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eDITORIAL

E vio dois com este niimero de
Cena’s. As dificuldades nio estio nem
nos projectos, nem nas ideias, nem
nas disponibilidades:.. Com maior ou
menor qualidade, com mais ou menos
atrasos, ajustando-se e reajustando-
-se a0 lempo € a0s prazos, as coisas
pensam-se, 0Ss textos aparecem.
Acolhem-se as criticas, percebem-se
as reticéncias, os siléncios, ouvem-se
as sugestoes.

As dificuldades tém outro nome —
chamame-se financiamento. Das portas
a que se bate saem respostas negativas,
invocam-se prazos, apertos,
constrangimentos financeiros.
Noutras, as respostas sio mais
redondas, mais evasivas, promete-se
ponderar, admite-se apoiar, talvez na
semana seguinte, no més seguinte,
mais tarde.

A instabilidade impera. Bem sabemos
que os tempos nio vio de feigio para
estas excentricidades, para estas coisas
da cultura, esmagadas sob o peso de
prioridades, outras...

E engracado ouvir depois falar-se da
elevagio do nivel cultural das
populagdes, da sua necessidade de
formacio, de actualizagio, dessa coisa
tAo sonante, mas tio esvaziada que se
chama formagio ao longo da vida.
O Orgamento do Ministério da
Cultura para 2004 tem sido, em vérios
melos, muito apreciado. Enfatizam-
-se 0s mais de 40% de aumento em
despesas de investimento e
desvaloriza-se, claro, os quase 4% de
corte em despesas de funcionamento.
Caramba, sempre sio 90,5 milhoes
de euros para a cultura.

sUMARIO

Porém, estragando a festa, vinha, ha
tempos e a propésito, o Director da
Culturgest dizer que essa verba é
exactamente igual ao or¢gamento de
La Villette, o grande parque das
ciéncias de Paris.

As coisas sio o que sdo. As
comparagoes servem para reforcar
bem esta ideia do portugal dos
pequeninos, a pensar pequeno e a
achar que isso da cultura, das
iniciativas, das pequenas e médias
iniciativas, com que se tecem e
retecem as redes culturais,
particularmente das periferias, sdo
coisas sempre para amanhi, sempre
para depois dessas outras inominaveis
prioridades.

Num tempo de desresponsabilizacio
do estado pelas suas tarefas sociais —
e a cultura deve, do nosso ponto de
vista, ser em larga medida encarada
também como uma tarefa social do
estado — € natural que os tempos nio
corram de feigdo.

E na contramio do vento que se
constrdi a criagdo, a intervengio, a
mediagido cultural. Assim nos
sentimos. Nem por isso cansados de
bater 4s muitas portas a que batemos,
a que continuaremos a bater.
O que estas Cena’s trazem sio
exemplos, casos, modelos dessa forma
de estar na contramio do tempo.
Quisemos fazer reflectir uma pequena
parte desses milhares de pequenos e
grandes esforcos, tenacidades,
empolgamentos em nome de uma
convicgao, em nome da ideia que
também pela cultura se firmam
alicerces do desenvolvimento.
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. Encontramo-nos largos minutos apés a hora marcada - Mea
culpal... Um sorriso voluntario e um certo frenesim de quem
- ainda nao tinha comido nada apés uma manha a dar aulas,
. € o que me lembro do instante primeiro em que Joao Brites

.~ se cruzou comigo na recepcgéao da Escola Superior de Teatro

e Cinema. O sorriso manteve-se ao longo de toda a conversa;
ja o frenesim foi dando lugar a sabedoria de quem abraga a
incerteza e as duvidas existenciais sem quaisquer reservas...

Eu comego por aquilo que pode parecer um
paradoxo. Falo com um homem que dirige
actores, que da aulas a actores, mas que bebe
na estética e na pléstica a sua formagao. Como
€ que surgiu o casamento entre a cenografia
e a encenagao? O olhar do encenador nunca
entra em colisdo com o olhar do cendgrafo?
I2u acho que no principio era realmente
mais cendgralo do que encenador. Era
um artista muito mais pléistico do que
alguém que trabalha no teatro através
da emocio. (Ainda que toda a arte
tenha alguma relagao com a emocio).
Mas hoje ja nao penso assim. Alids
enervava-me, ha uns anos, quando se
dizia que os encenadores mais velhos
trabalhavam cada vez mais com os
actores ¢ dispensavam os cendrios.
Coisa que para mim era um pouco
atentatéria da minha vocagiao! Mas
com o passar do tempo apercebi-me
que tenho um sentimento parecido.
Para mim cada vez mais o teatro sio
os actores! Agora, também é verdade
que fujo do teatro dito “realista”, ainda
que o realismo seja um grande chapéu!

Mas o teatro pressupde, por principio, essa
ponte com a realidade ou pode aparecer
divorciado dessa fungao?

O teatro € artificiol Quando os actores
estdo em cena, eu diria que o lado
figurativo, o lado dessa realidade acaba
quase por ser uimn constrangimento para
a arte do teatro. Isto porque remete
sistematicamente para uma
representaciao da imitagio. Para uma
aproximacio com a verosimilhanca,
com aquilo que acontece no quotidiano.
Eu fujo dessa verosimilhanga! Procuro

um trabalho sobre o artificio que se
concretize na tentativa de encontrar
algo mais marcante e pertinente do
que a propria realidade.

Nos espectaculos do bando, o artificio de que
falas, nomeadamente no que diz respeito a
componente plastica, tém autonomia e valor
artistico proprios. A cenografia e todos 0s outros
artificialismos podem concorrer directamente
com os actores?

Sim. E considero que essa concorréncia
fol, muitas vezes, desleal! Aceito essa
hipétese. Pois de facto, procuro que
cada uma das dreas se possa
autonomizar realmente. Um bom texto
tem de ser um bom texto literirio! Um
bom cenirio tem de ser um bom
cendrio sobre o ponto de vista pléstico.

O que é entdo para ti um bom texto literario ?
O gue funcione como um impeto para, a partir
dele, escorrer todo o trabalho criativo que se
concretiza nos vossos espectaculos?
E um texto que evoque situagdes virias
¢ que crie um imaginirio que me
interesse tratar. Que seja uma espécie
de exorcismo sobre mim e sobre 0 meu
préprio pensamento. Tento procurar
muito mais uma situagao
cinematografica do que propriamente
transmitir tudo através da palavra.

Isso para que se assegure tambem uma maior
liberdade e intervencdo do espectador na peca?
Primeiro, liberdade em mim. De poder
olhar para o trabalho que se efectuou
sobre o texto e assumir que € uma
versdo, que é um modo de ver. Nunca
serd a representa¢io daquele texto.




Segundo, € a tentativa de nao
materializar / ilustrar através do teatro
aquilo que 14 estd. E assumir que €
uma perspectiva, nao permitindo que
essa mesma seja redutora. Como o
imaginério do espectador ¢ infindével,
o que pretendo € que a actuagdo nao
reduza o texto literdrio a uma coisa
redundante; a algo que pareca que 50
pode ser aquilo, que s¢ encerre ali.
Deixo a liberdade ao leitor para reler
o texto quando lhe apetecer ¢ tentar
sempre imagind-lo a sua maneira.

H4 teméticas sobre as quais tu precisas de um
“exorcismo” (e a expressao é tua) continuo?
Alguma coisa que internamente tu resolvas
quando trabalhas esses textos?

Acho que tem muito a ver com isso.
O que me preocupa €: 0 que é que nos
fazemos nesta vida e nesta sociedade?
No fundo, para que € que isto serve?
Penso que noés (artistas) nio sOmMOS
suficientemente pertinentes ¢
perspicazes... K temos essa obrigagio!
A nossa funcio primeira € estarmos a
frente das coisas, de dizermos o que
sentimos e sentirmos o que dizemos,
pois nio temos nada a perder. Nao
podemos ser “carreiristas” e calculistas
como a maior parte das pessoas que
tém outro tipo de condicionalismos.
Quando assumimos esta
responsabilidade de nos dizermos
artistas, assumimos a responsabilidade
perante a sociedade de sermos 0s mais
capazes de questionar € subverter
conceitos € Normas.

Como é que vés entdo o artista ao servico da
sociedade?

Acho que esta sociedade vive de
eufemismos, de coisas escondidas e,
cada vez mais, de hipocrisias. Nos nao
somos realmente livres. Agora, como
¢ que o artista se inscreve nestas coisas
e consegue tornar visfveis aspectos
invisfveis? Eu passel para o teatro por
causa disso, sendo tinha-me ficado pela
pintura e pela gravura, quietinho,
sozinho, onde ninguém me chateava. ..
Nio me questionava se eu era bom ou
mau, estava convencido que era bom!
(risos) Porque na pintura o €go vem
mais tarde...

E 0 que é que te fez sair dessa redoma, dessa
aura delicada e enclausurada da pintura e da
gravura, para a exposi¢ao que 0 teatro oferece?
Eu acho que no territério da pintura
e da gravura nés acreditamos que se
nio formos compreendidos hoje, 0
seremos amanhi. Vivemos refugiados
num mundo um pouco a parte e sO
mosiramos a nossa cara de vez em

quando. No teatro ou se ganha naquele
momento a relagao com o espectador,
ou nio. K efémero. O teatro permite
realmente isso. Esse despojamento,
esse sentido quase ridiculo da arte. Ou
acontece ali ou ndo acontece.

E reivindica sempre uma resposta, um
envolvimento do publico...
Sempre!

0 plblico & que encerra 0 mpmento, que 0
fecha. Em surma, para i o teatro & um delirio,
um sonho, uma descarga’...

E um paradoxo. Por um lado, nos
interrogamo-nos porque é que
continuamos a fazer teatro. Acho
também que muitos de nos
ultrapassamos o tempo: o Llempo de
dizer qualquer coisa. Penso que esta
questio de nos interrogarmos se ainda
temos algo para dizer, ou seja, se nos
instaldmos num patamar que tende a
ser repetido € pertinente. ..

Achas que ha um certo enclausuramento mental
em torno do que se faz em teatro, ou das
merisagens que se veiculam e dos &ngulos de
abordagem que se escolhem?

Sim. Por vezes confunde-se “estilo”
com uma espécie de fixagdo num
determinado tipo de truques ¢ de
receitas. E hé certos artistas, nao sO
no teatro, que vivem disso. Instalaram
uma espécie de receita € vivem dessa
receita. Isso perturba-me muito! Dai
que eu tenha necessidade, de quando
em vez, de dar algumas guinadas com
o objectivo de nos colocarmos em
causa. Esta ida para Palmela tem muito
2 ver com essa ideia. Sem querer,
acabamos por entrar na rotina, na tal
espécie de instalagio. E isso acontece,
sobretudo, quando ganhamos confianga
sobre as coisas que sabemos que
fazemos bem.

Para ti, quem & que neste momento aplica
essas valentes guinadas na forma de reflectir
e fazer teatro?

Todos esses nomes institucionalizados
também acabam por se instalar num
determinado tipo de processo. Eu acho
que h4 uma corrente dentro do teatro
da abstracgio que nunca fo1
convenientemente compreendida, uma
vez que NUnca se conseguiu transformar
em eficiéncia cénica. Como € que nos
conseguimos construir €mogao sem a
tal hist6ria da imitagio da realidade?
Parece que quando queremos ser
sinceros ¢ pretendemos alguma
intimidade com o espectador temos de
falar de uma forma muito natural.
Quando eu acho que a credibilidade

cénica nio tem nada a ver com essa
verosimilhanga.

NZo tem a ver com 0 registo, tem a ver com 0
qué?

Tem a ver com a arte do actor. Parece
que o teatro estd eternamente ligado
3 ideia da intuigdo. Isso enerva-me.
Nio é s6 isso!

E enquanto professor de interpretacao no
Conservatrio, como € que transmites esse
conceito aos teus alunos?

E um caminho longo, para uma
explicagio igualmente longa. Mas eu
tento pensar que a arte é mais opgao
do que propriamente uma espécie de
luz que surge momentaneamente. E
uma questio de quantidade de
hipéteses. E sempre um trabalho sobre
a matéria do proprio actor, sobre 0s
seus recursos, sobre a sua propria
consciéncia em cena. A tentativa € de
ir criando no actor esta grande
sabedoria, sem grande dispéndio de
energia, em que ele tem a percepgao
do todo: do conjunto de actores, do
espago, da luz e do piblico. Como eu
costumo dizer, “aprender o que € a
tristeza chorando”. Nio € estar triste
para chorar, é ao contrario. Ou seja,
motivar-se fisiologicamente para tal,
uma vez que existe um determinado
tipo de comportamentos que podem
conduzir ao choro.

Voltemos agora ao bando, a face visivel desse
pensamento e atitude que sustentas. Que
propdsito fundamental lhe esta inerente?
Fu nio encontrava na pintura essa
relagio com a sociedade. Naturalmente,
comecei a trabalhar em happenings,
em coisas sobre a guerra do Vietname
¢ em cenografia. E senti que havia no
teatro um espaco - Na maneira de se
fazer - que se calhar eu poderia
desenvolver. E era através do contacto
do bando com as criangas nas aldeias,
por exemplo, que eu acreditava que
pudesse nascer uma certa forma de
estar no teatro. Foi um bocado por de
lado tudo o que era preconceito
estético.

0 Jodo Mota inaugurou a “boca de cena’ desta
revista, Uma das suas convicgdes que partilhou
comigo, aquando da conversa, & que "o actor
em teatro 6 sujeito e em cinema é objecto”.
Com todos 0s vectores plasticos que
caracterizam os espectaculos do bando, o actor
é mais sujeito ou objecto?

£ muito pertinente essa tud
observacio... Mas eu acho que ele é
sujeito realmente, mas devia ter
tendéncia a tornar-se sabio.



Nos teus espectaculos ha uma imponéncia
visual que faz com que o actor sinta a pressao
de estar a altura dessa "accdo plastica”?
O actor tem de gerir aquele conjunto,
mas estd sempre sujeito a
imponderiveis. Tem de cultivar a sua
capacidade de gerir o tempo e o espago.
E ele que € o patrdo da relagio com os
espectadores. Ele é que estd a jogar
com o tempo: prolonga, corta,
suspende... Ele é que tenta evocar na
memoria do espectador aquilo que ele
estimula, sabendo sempre que se calhar
o publico imagina sempre muito mais
do que aquilo que estd a vista. No
fundo, o que se pretende encontrar é
essa relacio feliz e momentinea entre
o actor e o espectador!

Mais uma referéncia ao Jodo Mota. Para ele

»~ 0 encenador tem a tarefa primeira de gerir

conflitos. Para ti...

Eu acho que ele tem razao. Eu nao
sou actor... Realmente como € que
um director de actores niio é actor? E
muito complicado gerir. Neste
momento, o que baliza a minha
intervengdo no bando ¢ o facto de
estarmos juntos por um projecto, como
se se tratasse de um casamento para o
qual investimos (nio garantindo que
ele torne a acontecer).

Passa por abragar e aceitar a incerteza também
dessa relagdo...

E entregarmo-nos mutuamente nas
maos uns dos outros.

E de onde vem a tranquilidade?

Nio a temos. Ai € que estd a questio
paradoxal; por um lado procuramos
intervir na sociedade, mas depois
sentimo-nos sempre insatisfeitos
porque parece que ficamos sempre
aquém dos propédsitos que nos
inspiram.

Tenho de disciplinar a nossa cenversa. Para
mim ainda néo ficou bem claro, como é que
Palmela surge no percurso do bando.
Para mim o que faz os grupos sio as
pessoas e os espagos! Quando nds
comegdmos a conceber um espacgo
diferente, sabiamos que tinhamos de
alguma forma de reequacionar a nossa
maneira de fazer teatro. Palmela veio
ao encontro de tudo o que bando
costuma fazer, que é representar em
sitios ndo convencionais. Ao mesmo
tempo, porque tenho a impressio de
que quando nés estamos dentro da
floresta s6 vemos a drvore, nio vemos
a floresta mesmo. Este afastamento,
obriga-nos a um despreendimento face

is coisas e eventualmente a sermos -

B — |

capazes de falar sobre o mundo de hoje
de uma forma mais visiondria.
Portanto, Palmela é uma ruptura
dentro do processo do grupo. Houve
discussao, crise, pessoas que sairam...

Pergunta que se impde: como € que vés a
descentralizagdo do teatro?

Eu penso que é muito importante o
teatro poder estar em todo o lado. A
itinerdncia é fundamental. Agora,
considero muito legitimo a negagao de
alguns grupos em fazé-lo. Porque, em
Portugal isso pressupde estarmos
constantemente a adaptarmo-nos a
outras situagdes, uma vez que as salas
nio estdo apetrechadas, o actor que
estd habituado a dar 10 passos, di 40
e-isto obriga a uma ginistica de
adaptacio que nos particularmente
gostimos. Hi grupos que existem e
nao tém espacgos e constroem-se
€Spagos para grupos que nao existem.

Onde & que queres chegar exactamente?
Quero dizer, que nio se vai ao encontro
das coisas que ji existem e que o pais

beneficia em existirem. H4 virios
grupos a trabalhar espalhados por
Portugal inteiro, mas em vez de se irem
fazendo coisas favorecendo esses que
jia deram provas do seu trabalho,

constroem-se salas para o prestigio das

comunidades locais, das Cimaras, para
ld se fazer um congresso por ano. Nio
hd equipas com programadores e
pensadores que habitem continua-
mente 0 espago.

Mesmo com todas as dificuldades o bando

conseguiu sobreviver colectivamente. Como é -

que olhas para o0 vosso trajecto? Ha algum
momento que sacralizes? _

Nos temos a responsabilidade de fixar
algumas coisas. Temos efectivamente
de registar o passado e o presente com
o ohjectivo de contribuir para a corrente
de teatro em que acreditamos mais.

A proposito, uma frase tua que li algures: “o
que interessa mesmo € ter pretextos para
encontrar coisas bonitas e as vezes essas coisas
bonitas estao para além da propria arte.” O que
& que verdadeiramente te move?

Eu gosto muito de me encontrar com
pessoas que nao estao ligadas as artes
e, de alguma maneira, 2
intelectualidade. Adoro ouvir as
palavras e os seus siléncios. Interessa-
me entender como é que cada um
sobrevive com as suas paixdes e como
é que constréi os seus momentos
esporadicos de felicidade. Isto parece
ridiculamente insignificante, mas é
igualmente extraordindrio!

bocas de cena

Isso sugere-me agora Henry Miller que disse
uma vez que tinha aversao em considerar-se
um artista no sentido de se tornar algo estranho;
algo fora da corrente da vida. Para ele a arte
efectiva-se quando se eliminam as diferencas
que o separam do proximo... 0s estagios que
o bando faz tém também esse intuito?
Um artista é como um cavador... Nio
¢ mais nem menos importante. Trata-
se de uma profissdo. E eu procuro
sempre com 0s meus actores construir
uma memoria para cada especticulo.
Por exemplo; andamos a trabalhar
sobre “O Ensaio sobre a cegueira” e
fomos estagiar para Viseu num
Hospital abandonado. Mas € bastante
provavel que muito do que fizemos
nio apareca visivelmente no
especticulo. O que fica é uma energia
sustentada por uma memdria comuim.
H4a o nido dito (resultado dessa
experiéncia), que os actores lembram-
se mesmo quando estio em contracena.

cENA IMEDIATA

Actor estado do corpo numa situacio
tal que leva a que exista a felicidade
de um encontro com o espectador.
Actriz eu até hd um tempo, sentia que
a actriz era mais deslumbrante que o
actor. Isto porque tinha a impressio
que a teatralidade de cada um era
diferente. Se calhar porque a mulher
pode assumir com menos constran-
gimento o seu lado masculino. Apesar
de hoje ja nao pensar bem assim. Mas
mais do que o actor, a actriz evoca uma
relacio muito especial comigo.
Encenador Kantor

Som siléncio

Livro Agora Saramago, “Ensaio sobra
a cegueira”

Virtude Intervengao

Defeito hipocrisia

Medo abismo

Psicose descontrolo

Supersti¢ao nio é uma supersticio
mas, o que eu acho extraordinério é
que a organizac¢io da matéria é que
leva ao sentimento.

Cheiro jasmim

Personagem Alberto Caeiro

Etica firmeza

Frase estar vivo, ser positivo e acreditar
no Homem!

Rita Amado
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O percurso inicia-se na Safda dos
Mares, um brago de 4gua com
ramificacdes por todo o planeta
imerso. Aqui, todos 0s dias com noites
assistem 3 safda impetuosa dos mares
para 0s Mares, envolvendo consigo as
barcas, os barqueiros, 0s rochedos e
a fauna marinha subaqudtica, num
redemoinho de espumas € correntes
indomitas.

£, uma viagem breve nesses mares
anénimos que mergulham pelas
enseadas maltratadas.

pERCURSO
mARITIMO-rOCHOSO
ATE AS sECAS

E ali que se ergue a falésia com
substratos primitivos de outros
templos e religioes aprofundadas na
rocha.

No alto, um edificio branco ¢ azul
luminoso, cintilagdo de focos
luminosos astrais. O edificio, de estilo
falésico, com portal maritimo e
abébada tresloucada, foi projectado
no séc. XXI, segundo um rabisco dos
antepassados paleozdicos. A
comunicagio em Lempo real
estabelece-se: mas, a mensagem fica
pendente € Ndo s¢ CONSELUE localizar
o servidor...

(s mares penetramm pelos rios, riachos,
ribeiros e outros excelsos cursos de
4gua, esta de natureza doce, tao
doce...

E por esses meandros e rododendros
que os mares alcangam, enfim, o
éxtase, o canal sobrepujado pelo
casario seco € mais que Seco...
Para além das lajes, dos vestigios
calcareos, desfeitos na talasso-terapia
marinha, fica um convite para se
deleitar em imagens molhadas da brisa
falésica.

Os povoados sdo pasmacentos ¢
caiados de um branco, por vezes
virginal, outras conspurcado pelo
indémito passar das rodas do tempo.
Sio estes os caminhos de uma antiga
escrita que, Sem brio, ficard
indelévele, para sempre, estampada
nas paredes que 0 esperam.

Grau de dificuldade: ¢ uma canseira!
Material: caixa de primeiros € de
segundos socorros!

Epoca do ano: de preferéncia entre
Janeiro e Dezembro.

Prego: Ha sempre um prego @ pagar!

Notas: fotografias do autor na Entrada
das Barcas, Zambujeira do Mar e
Odemira - Agosto 2003



ra mim nao set.

“O caminho p’

Sabé-lo

Serd ciéncia que a morrer se aprende?”

Natalia Correia

mETAMORFOSE QUE RIMA

Ista ¢ a histéria de um papel sem nome
porque no seu cabem todos 0s nossos

naulrago dos sonhos avessos em catadupas de esbocos

Um papel reinventado a cada passo
mondlogo esquizolrénico de mil destinos e faces
que urge desaurir aglutinando o ocaso

Turbilhdo madrugador de incéndios
onde se debatem riso ¢ dor
prazer ¢ medo 6dio amor

Revoluciao apitrida de vozes sem dono
borbulhar fervilhante de ideias e questoes
¢ 0 desejo [ulminante das razoes

Hi uma escada ao fundo de um siléncio quebrado
por corcel vagabundo

argonauta do mundo e dos mares diletantes
pruridos de sal e seiva e amores d’antes

L. um assobio perpassa no reflexo do vento
fugidio e sem caca
despojado e sem tempo

L. nesse mundo distante

140 perto estd no meu peito
habita o ser incompleto e a promessa do perleito

[lust. Nuno Cintrao / Texto. z.dado
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Chile. Se estds a precisar de um
momento de "Chile out”, vem ver o
Chile. ... uma canseira varrer este pais
de 4000 km ponta a ponta, mas aquilo
que se vé é {inico: a paisagem indspita
do Vale da Lua, os banhos em geysers
a 4400m de altitude, os pinguins do
nostilgico Estreito de Magalhdes e

sobretudo concretizar um sonho ao

ver frente a frente as megalomanas e
solitarias estidtuas da Ilha de Péscoa.
Como a vemos CENAs apela a ver,
temos tudo filmado sem muitos

daqueles momentos “oh nio, mais um

daqueles filmes de férias em que se
vém 30 minutos de pdr do sol e
paisagem”. Quem estiver interessado
ligue para o 969573225 e faz um
programinha diferente cd em casa a
ver o filme. Estio convidados.
O umbigo do mundo é onde andam
as estatuas? Finalmente um sonho de
crianca concretizado. Quando tinha
8 anos adorava ler os livros de
mistérios do mundo que o meu pai
guardava sigilosamente na dltima
prateleira da biblioteca 14 de casa. E
14-estava o livro sobre as estdtuas
gigantes da Ilha de Piscoa, de capa
negra sombria e com um perfil de
virias estdtuas alinhadas no horizonte.
Sempre sonhei ir 14. A Ilha estd
perdida no meio do Pacifico a mais
outros 4000km do Chile. Mas um
sonho é um sonho e fomos num aviio
que ou aterra na Ilha da Pascoa ou...
aterra no meio do mar porque nao hi
depésito que aguente um voo até ao
acroporto mais préximo. Logo i
partida desvaneceu-se qualquer diivida
sobre a origem dos habitantes da Ilha
de Piscoa: Polinésios. Todos
Polinésios. Maxilares gigantes, pele
escura e cabelo preto encaracolado.
Sem cabelo faziam lembrar algumas
das estituas. O avido estava cheio de
Pascuenses. O ambiente era de festa
até que um siléncio enche a cabina do
avido. 6 horas depois... repito, 6 horas
depois de partirmos do aeroporto mais
préximo, avistava-se a Ilha de Pascoa.
Confesso que fiquei emocionado. Vi

1 que nio era o tnico. A saudade da
ilha espelhava-se no rosto dos varios
Rapa Nui que nos acompanhavam.
A Ilha de Péscoa é triangular com trés
vulcoes em cada vértice e fortes
dentadas a desenharem redondas
enseadas nas arestas. Um dos vulcoes
estd aberto numa cratera imensa. Uma
ilha muito indspita, muito deserta,
muito sem Adrvores e sem arbustos.
Um prado no meio do oceano. Nada.
Uma s6 “cidade” de casas baixas onde
se concentra a quase totalidade da
populagio. Cerca de 3 mil quando ji
foram 9 mil antes da invasio do
Ocidente. Fomos recebidos por uma
multidio que nos prometia casas e
pequenos almogos de chorar por mais.
Negocidmos como mandam os nossos
genes de Portugués em didspora e 1d
fomos por entre ruas de pedra
rodeadas de horténsias e ibiscos para
uma casa com o ar ex6tico da Polinésia.
Até agora nada de estituas. Ja era
noite. Ainda me aventurei pelo meio
da cidade Hanga Roa 2 procura das
estatuas Moai. Mas nada.

No outro dia de manhi, alugimos um
jipe. Toda a ilha é um enorme museu
a céu aberto e o mar é azul turquesa
com riscos violetas devido aos recifes
de coral. Andamos e anddmos mas
sem encontrar as estituas. Vieram a
meméria os cataclismos, a devassa dos
missionarios do Ocidente e a escassez
de alimento que reduziram em 8 vezes
a populagio da ilha e provocaram a
decadéncia e queda dos gigantes Moai.
Até que avistdimos a Caldeira Rano
Raraku. Uma sensagio de deji vu. Um
decalque do livro dos mistérios do
mundo. A Caldeira Rano Raraku, o
berco de todas as Estituas Moai. E
onde andam as estdtuas? Andam € o
termo certo. Toda a encosta da caldeira
estd coberta de estituas que parecem
deslocar-se silenciosas para os v-rios
.cantos da ilha. Umas enterradas até a
cabega como se o seu peso as fizesse
mergulhar no chio, outras
contemplativas e viradas para o mar,
outras deitadas como quem desistiu

da caminhada. Sdo centenas ao longo
da encosta e dentro da caldeira.
Chegam a ter a altura de um prédio
de 3 andares e aguardam com
dignidade por receber os olhos de
pedra branca que foram encontrados
em algumas das estituas e os chapéus
de pedra piirpura que mais nio eram
do que referéncias aos volumosos
novelos de cabelos dos Rapa Nui.
A partir dai, as Estdtuas Moai exibem
a sua vaidade. Gragas ao esforco de
recuperacio feito nas dltimas décadas,
ficimos maravilhados com Ahu
Tongariki, um alinhamento de 15
Moais gigantes junto do mar.
Totalmente descobertos, exibem os
seus falos. Uma referéncia aos rituais
de criagio dos Rapa Nui e que se
traduzem efusivamente na escrita
rongorongo. O que ji se consegue
decifrar desta escrita sio frases sempre
com trés simbolos e que traduzem na
forma escrita as lenga-lengas de criagao
cantadas pelos Rapa Nui. Ao primeiro
simbolo de cada frase é acrescentado
um falo de modo a que cada [rase se
possa ler como “e os pdssaros
copularam com os peixes e deram
origem as ameijoas”. Acreditem. ...
literalmente isto que estd escrito e
todas as restantes frases combinam
outros elementos da Natureza numa
enorme orgia de criagio.

No percurso encontrimos um escultor
némada. Dentro do conceito estrito
que um némada pode ter numa ilha
e dentro do conceito lato que um
némada pode ter quando toda a ilha
estd deserta excepto na cidade em que
aterramos. Mostrou-nos o Umbigo do
Mundo. Uma rocha redonda com
propriedades magnéticas que simboliza
a origem de tudo para os Rapa Nui.
Contou-nos que um casal europeu
reduziu o poder da rocha a um iman
de frigorifico. Que nada naquele
objecto tinha poder de fazer algo. O
nosso escultor némada respondeu
“Talvez nio, mas teve o poder de vos
trazer da Europa até este fim do
mundo”.
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- iISTOANDATUDOLIGADO?

As 92:35 do dia 8 de Outubro de 1999
a Helena Rosa carregou no botio de
“play” da aparelhagem’ da sala.
Ela nio se lembrari, é natural. Mas
cabe-me contar o efeito desse gesto,
as tantas coisas que s¢ agitam ainda
em mim pela forga de um pequeno
movimento do indicador.

- (Na verdade talvez ela nao imaginasse
que naquele momento tocar uma cassete
com o som das “Violas Campanigas”
era como mostrar um documentdrio sobre
0 Lince da Maleata. A Viola Campanica
estava (e ainda estd) em risco de
extingdo.) :

Os sons que ouvi nessa noite
marcaram-me profundamente. Saf de
casa da Lena com duas pistas: que
aquela miisica era tocada com uma
viola chamada “campanica” e que o
CD do qual tinha sido gravada aquela
cassete (que lhe tinha sido dada pelo
Luis Cruz) tinha uma qualquer ligagao
a Castro Verde.

- E entretanto passam-se dois anos.

Como tantas outras coisas, o som das
campanicas tinha adormecido
docemente na minha meméria.
Digamos que fora o tempo necessirio
para a sua semente se depositar,
aninhar no meio de tantas outras
coisas bonitas que vamos lendo,

~ouvindo e vendo ¢ encontrar o

momento préprio para crescer.

Assim chegamos a Maio de 2001.
Numas curtas férias no periodo da
Pdscoa meto o mapa das estradas ¢ o
mini-disc no guarda-luvas e rumo em
direc¢io a Castro Verde. Um
telefonema ao vereador da cultura,
algumas indicagées de transeuntes e
ao fim de umas curtas horas, ji estou
na radio Corticol. Tenho nas mios o
CD que ouvira naquela noite, hi dois
anos atras!

E de quem sio estas vozes? Quem
toca estas violas?

Apontam-me um ponto infimo no
mapa: Corte Malhio. Meia diizia de
casas ali para o lado da barragem de
Santa Clara. A caminho!

Guardarei para sempre essa tarde na
memoria: Chegar A aldeia, avancar na
direcgdo de uma casa, ao acaso, e logo
ali encontrar o Sr. Amilcar Pires, na
sua oficina, com trés ou quatro violas
em construcio. E o concerto que se
seguiu, com o Sr. Amilcar a tocar a
Campanica e a sua esposa cantando,
de pincel na mio, as laces salpicadas
pela cal.

E nesse dia encomendei-lhe a minha
viola...

Entretanto passam-se outros dois
anos. Estamos em Maio de 2003. Vou
a Aldeia das Amoreiras buscar
finalmente a minha Viola, ¢ sigo em
direccio a Nisa, para participar num
encontro de tocadores.

S3o 10:35 da manha do dia 3 de Maio
de 2003 e o Mestre Manuel Bento,
esse tocador espantoso de olhar tiao
doce, exemplifica: as cordas da Viola
Campaniga agitam-se pela forca de
um pequeno movimento do indicador.

Nio consigo deixar de sorrir.

8/9
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PAULO MOREIRAS

A Demanda de
D. Euas Jagatgla:

“Para ti, meu filho, deixo esta poética
estdnia que, sendo a da minha vida, com
tew entendimento dela possas tirar
exemplo e proveito.”

Assim se inicia este primeiro romance
de Paulo Moreiras, 34 anos, com
edigoes artesanais, de tiragem limitada
e distribui¢io amiga, de poesia, prosa
¢ banda desenhada.

D. Fuas de Bragatela, nascido em
Trancoso no dia em que D. Dinis se
finava, deveria ser, tal como seu pai,
alfaiate. Mas o seu sangue, como refere
a contracapa, cmpurrava-o para outras
cavalarias e saiu de casa. Serviu amos,
combateu na batalha do Salado,
perdeu-se no reino e foi desaguar a
Salamanca de onde se escamugiu dado
e achado como licenciado em
Medicina. Regressou a penates com
o cheiro da peste colado as narinas e
descobriu finalmente o seu destino,
a demanda da sua vida: um dos
maiores tesouros da Cristandade...
O livro, que nas palavras do autor nio
é propriamente um romance histérico
mas sim um romance picaresco, acaba
por ser uma mistura dos dois ji que,
no plano das demandas de D. Fuas,
na época da Peste Negra do século
XIV, nos representa um determinado
caos social com todos os seus
personagens picaros e onde a crénica
de costumes e habitos emerge através
de um turbilhio de acontecimentos
burlescos e ridiculos.

Este género, muito cultivado em
Espanha nos meados do século XVII,
lembremos Lazarillo de Tormes, de
Hurtado de Mendoza, as Novelas de
Cervantes ou ainda Buscon, de

Quevedo, foi entre nds desenvolvido
por Jodo Palma-Ferreira 3 memoria
de quem o livro é dedicado. O autor
conta mesmo que, tendo lido Vida e
Obras de Dom Gibao, de Joao Palma-
Ferreira, se sentiu fascinado pelo
estilo e fol esse momento o ponto de
partida inspirador e motivador para
a voz se lhe soltar na palavra escrita.

‘Alfadegundes levantou-se ligeira e, de
S0TTIS0 Marolo, agarrou-me numa mao,
arrastando-me atvds dela. A bruta tinha
tanta for¢a como tinha de feiura, em
igual partilha. Levou-me para wm
quarto, atirou-me para a cama
majestosamente decorada e refinada,
muito longe das tdbuas e enxergaes a
que estava habituado, e derrigou-se a
mim. Alacou-me como as raposas atacam
as galinhas e desfez-me o galo em mil
penas. So aos primeiros raios de sol a
cachonda Alfadegundes lombou exausta
para o lado e adormeceu, deixando-me
o sanlo pronto para partir a caminho
do Céu ou do Inferno.” Pdg. 79.

Os picaros sdo o retrato perfeito de
uma sociedade pitoresca e duvidosa
€ CONnvergem num encontro constante
de encruzilhadas ocasionais. Se dum
lado surgem mendigos, logo do outro
se cumprimentam tratantes de toda a
espécie. Se, do outro lado, surgem
desqualificados aparentando
ostentacio e saber, logo do outro
surgem pobres miserdveis ou
reincidentes das cadeias, sorridentes
pelo sol e comidos pelos piolhos. Os
ardilosos, os velhacos, os astutos,
assumem na perfei¢io o seu papel por
um lado, mas também-o murzelo

Paulo Moreiras
A Demanda de
D. Fuas Bragatela.

Lisboa: Temas e Debates, 2002, 307 pags.

mijao, o mequetrefe fornicador, ou o
fideputa de tripas sonoras pretendem
na narrativa o seu estatuto de
dignidade.

Alcoviteiras, padres, taberneiros,
almocreves, todos passam pelo
caminho de uma sociologia construida
dentro de uma linguagem muito
caracteristica desta época do Portugal
medieval e onde tudo o que pareceria
inverosimil acontece. A alcoviteira
que fabrica himenes falsos, o clérigo
pancudo que mal mostra a cara,
sempre escondida pela boca do vaso
de vinho e que vende pedagos de céu,
judeus de sete oficios, que sio ao
mesmo tempo, fisicos, capadores,
ourives, barbeiros, boticdrios,
astrélogos, dentistas, taberneiros e
estalajadeiros viciados e manhosos,
donzelas transbordantes de carnes e
outros que o leitor, partindo para a
leitura do livro, descobrird com prazer.

“Sem que mestre Zacarias nem o
beleguim Valério vissem, mesmo que
quisessem este ndo podia, saquei wmas
pilulas purgantes do estojo do fisico,
que atirei no vinho do enfermo pilantra.
Uma pequena ligdo ao estafermo. Um
dia depois o fisico era chamado com
urgéncias a casa do beleguim Valério,
que este esvaia-se em solturas e correngas,
Jd que nada tinha dentro de si e borrava-
se todo em sangue, que quase morria do
pecado da caganga.” Pdg. 132.

Resta dizer que o livro foi realizado
no ambito de uma Bolsa de Criagao
Literaria concedida pelo Ministério
da Cultura através do Instituto do
Livro e das Bibliotecas em 1999.

Rogério Carrola



0 “aqui ha gato!”, boletim informativo da AJAGATO, constitui, a par da pagina web, o elo de
ligagdo com os associados e colaboradores. A sua inclusao nesta revista de periodicidade
semestral, ndo invalida que possa continuar a ser publicado autonomamente noutros momentos.
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“Sou barco de remo e vela,
sou vagabundo do mar
ndo tenho rota marcada
nem hora para chegar.
I tudo conforme o vento
Tudo conforme a maré...”

(Manuel da Fonseca)

E o acaso que nos guia!
Tudo o que de mais importante vamos
construindo na vida resulta directa
ou indirectamente do acaso. Sio os
imprevistos que nos vio
condicionando a caminhada. Estamos
no sitio exacto em dado momento e
temos o tal encontro que nos desperta
o entusiasmo... Distraimo-nos e de
repente cridmos uma situagio de
facto... Estamos numa encruzilhada
e seguimos um dos caminhos...
Por vezes fazemos escolhas, ou temos
a ilusdo de as ter feito... Mas a decisio
¢ quase sempre dificil e ao optarmos
em que € que nos apoiamos em tltima
instincia? Seguimos o instinto ou a
razio? Tomamos parecer? Deitamos
uma moedinha ao ar?...

Tomado um caminho, nunca
saberemos o que aconteceria se
tomdssemos o outro! H4 quem mais
tarde se arrependa e se angustie com
iss0, quem se recrimine pela decisio
- “Ah se eu soubesse o que sei hoje...”,
“Porque é que eu ndo percebi isto
antes?”, “Posso repetir?” - Mas a vida
¢ um improviso constante, uma
acomodacio permanente ao
movimento césmico em que
embarcimos a nascenca. Alids, até ai
somos fruto de um extraordiniria
sucessdo de acasos: nio fomos
planeados em nada, nem na
determinacio do sexo, nem da
constitui¢ao fisica, nem nos descjos
mais elementares ou no
temperamento que nos caracterizard
para a vida. Talvez um dia tudo fique
esclarecido na manipulacgio dos genes,

das cadeias de ADN, no movimento
dos dtomos e nio restem mais dividas
quanto a origem das coisas... Talvez
a religido nos convenca do
determinismo disto tudo, o que nos
desresponsabilizard de uma vez por
todas... Se ainda por cd andar, estou
Seguro que continuarei a0 acaso como
o vagabundo do Manel, sempre 2
deriva mas com os sentidos bem
despertos!

Esperamos sempre que as coisas se
passem de determinada maneira mas
elas nio acontecem desse modo... Até
este texto! Era suposto relacionar o
percurso do GATO com os 20 anos
da ESPAM, congratular-me com a
efeméride e deu-me para isto...
Quando foi? Como foi? Quem?
Porqué? - Devia congratular-me com
a escola, ou com o edificio? Com o
arquitecto que a concebeu ou com o
Gabinete da Area de Sines que a
encomendou? Com o 25 de Abril que
mandou a malta toda p’rd escola?...
Decidi reformular as perguntas
reportando-as a mim préprio. Como
¢ que cu vim aqui parar e me envolvi
nesta histéria? Isto até pode ser pouco
relevante para o [im em vista, mas é
a maneira que conheco de reflectir
sobre as coisas - implicando-me nelas.
Na verdade, nio me lembro da
construgio da escola, embora desse
aulas no edificio em frente, bem do
outro lado da rua... No entanto, ainda
hoje me recordo da construcio do
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Ciclo Preparatério, que a precedeu
e das muitas histérias que lhe estio
associadas no final da década de
setenta... Porque serd que o facto me
passou despercebido? Seri que ji
estava farto dos avangos e recuos das
obras nesta zona, onde era frequente
a faléncia das empresas construtoras?
Como alids parece ter acontecido
também neste caso... Serd que ji
estivamos de costas viradas, escola
para escola, como depois se veio a
verificar ao longo dos anos? - O mais
provavel € ter sido por andar distraido
com o TEATRIL, Oficina de
Expressio Dramdtica e de Teatro,
trabalhando depois das aulas com
uma diizia de alunos. Sempre tive
esta forma apaixonada de me dedicar
ds coisas em que me envolvo e aquela
escola ji entdo era a minha segunda
casa, nio tinha olhos para mais nada...
Depois, o arranque do funcionamento
da ESSA correspondeu aos dois anos
de estigio em Odemira, onde também
fiz Teatro com os alunos.

Seja como for, guardo na memdoria o
impacto que senti quando entrei pela

primeira vez no auditério da ESSA e

espraiei os olhos deslumbrado...
Aquilo nio parecia uma escola! Tanto
espaco, tanta luz, tudo tio bonito! Foi
na Primavera de 1988 e logo para ver
os meus antigos alunos, os meus
pequenos actores representarem
naquele espago... No final senti que
os aplausos eram um justo prémio
para todos - “Eu, tu, ele, nés, vis,
eles...” para o Sérgio Godinho que
escreveu o texto, o Porfirio que me
ofereceu o Livro, os quatro professores
estagidrios que se lancaram na
aventura, a Elisabete que acompanhou
sempre com o seu entusiasmo, a
Noémia que acarinhou o projecto...




E.S.S.A. escola diferente

A E.S.S.A. era de facto uma escola
diferente, pensada e criada pelo
Gabinete da Area de Sines com

- pressupostos que ainda hoje mantém

a sua singularidade e lhe déo
condicbes fmpares no panorama das
escolas portuguesas. A arquitectura
original afastou-a das tipologias das
edificagbes escolares ¢ revela uma
visio de modernidade na concepgao
dos espacos e nas suas potencialidades
para uma utilizagdo menos
convencional. De facto, desde logo foi
sede de actividades sdcio-culturais
organizadas pela escola, pelos
movimentos associativos emergentes,
pela autarquia, tendo o auditério
assumido o papel de sala de visitas
desta vila, outrora cidade nova de
Santo André...

A Escola Secundiria Padre Anténio
Macedo, designagio adoptada em
1977, pode e deve orgulhar-se deste
percurso de duas décadas de
actividades de animagcio cultural, em
que langou pontes para o exterior €
foi palco do talento, da capacidade
intelectual e da criatividade dos seus
alunos e professores.

Do outro lado da rua, desde 1977 que
o Ciclo Preparatério realizava
actividades variadas de complemento
curricular, sempre com uma grande
adesio dos alunos. Esta prética tinha
gerado um ndmero interessante de
jovens motivados para as Artes de
Palco, bem como a curiosidade da
populacio pelos seus trabalhos. Era
o tempo do TEATRIL com o qual
comecimos a explorar os processos e
as metodologias da Expressio
Dramitica e do Teatro em contexto
educativo.

Numa altura em que as precirias
condigdes fisicas e técnicas em que
trabalhivamos nesta escola
comecavam a ser insuficientes para
as necessidades (chegou a haver cerca
de 70 criangas a [requentar as oficinas
do TEATRIL) eis que por
coincidéncia entra em funcionamento
a Escola Secundaria...

Concluida a escola,
nasce o gato

A escola inicia a sua actividade no ano
lectivo de 1983/84 ainda limitada a
ala nascente constituida quase
exclusivamente pelas salas de aula,
pelos laboratérios e pelos servigos
administrativos. A poente ficavam em
construcio os trés Gindsios, o
Refeitério, a Sala de Convivio, as
Oficinas ¢ um Auditério com

capacidade para cerca de 200 pessoas.
Em 1987/88 a escola estd finalmente
concluida e abre as suas portas a
comunidade na plenitude das suas
potencialidades. Precisamente nesse
ano lectivo, um grupo de quatro
professores (o Manuel Rodrigues, a
Ana Maria, a Maria Armandino ¢ a
Maria Fernanda) realizam uma peca
de Teatro com os alunos no dmbito
do seu Plano de Estigio Pedagégico -
o auditério, cujas caracteristicas
invulgares terdo porventura
encorajado aqueles professores a
avancar com o projecto teatral, tinha
encontrado assim a sua vocacio e
principal ocupagio até aos dias de
hoje!
O GATO surge assim praticamente
logo na primeira hora da conclusio
do edificio! Primeiro como projecto
pontual de professores em transito,
no dealbar de uma carreira que nao
passava pela fixagio por estas bandas
€ Nno ano seguinte, como estrutura
organizada, apoiada na
disponibilidade de um professor de
outra escola, com quem estes jovens
tinham concretizado ji uma Oficina
de Expressio Dramitica.
Deu-se o caso de haver na escola
aquele grupo de jovens motivados
para o Teatro... Quis também o acaso
que, findo o periodo de estgio, eu
tivesse voltado a Santo André e os
mesmos alunos me propusessem a
formacgio do grupo... E que um outro
feliz acaso nos levasse a frequentar
um curso de Iniciacio Teatral a cargo
do encenador Joaquim Benite, o que
foi para todos um verdadeiro
baptismo... tinha descido sobre nés a
chama sagrada do Teatro!
Hoje esta sucessio de acasos jad nio
nos surpreende, tornou-se Mesmo um
verdadeiro processo de trabalho -
descobrimos que é possivel criar elos
entre as experiéncias feitas livremente,
encadear os sentidos que
projectamos/descobrimos a nossa volta
e, estimulando a imaginagdo
individual e afinando as formas de
comunicagio entre todos, entrar num
limbo de criagio colectiva.

15 anos de actividades
sempre a crescer

O GATO SA iniciou um processo de
adaptaciio e apetrechamento técnico
do auditério que o transformou no
melhor espaco teatral do Litoral
Alentejano, com uma intensa
actividade centrada na escola mas
aberta ao meio. Alids, a evolugao do
grupo ao longo destes 15 anos estd

bem reflectida na dinamizagio cultural
gerada nesta regiio em torno das Artes
de Palco.

O grupo dedica-se a uma actividade
de pesquisa que o leva a experimentar
linguagens e a explorar variadas formas
de intervencio, sempre disponivel
para estruturar ou aderir a novos
projectos estendendo cada vez mais a
sua drea de influéncia, cujas fronteiras
nunca se confinaram ao gradeamento
do edificio. Assim foi desenvolvendo
actividades integradas e
pluridisciplinares (a Teatroteca, os
Cursos de Formagio, as Mostras de
Teatro, etc.) que emanam
naturalmente do funcionamento
bésico do grupo e nele encontram a
justificagiio e o prestigio junto da
populagio e das institui¢des que o
apoiam.

Embora com uma estrutura organica
bastante precdria, o triingulo
constituido pelo GATO SA, a
Teatroteca e a AJAGATO, ¢é
responsdvel por um volume crescente
de iniciativas de grande impacto
regional, bem evidente nos Relatérios
Anuais apresentados em Agosto. Para
o seu principal responsdvel, este
crescimento, se por um lado constitui
um natural motivo de orgulho e de
realizacio pessoal, é cada vez mais
uma fonte de preocupagio, uma vez
que justificaria hi muito uma dindmica
menos personalizada que desse a
garantia da continuidade e renovagio
deste projecto.

Mcdrio Primo




Alguns dados
cronolégicos

1985
- Criagéo do TEATRIL, Oficina de Expressao
Dramética e de Teatro

1987
- Professores estagiarios da ESPAM
concretizam um projecto teatral

1988

- Forma-se o GATO SA e com ele o conceito |

- A AJAGATO tem mantido desde hi
~ alguns anos uma politica de cooperagio
- ede estabelecimento de parcerias com
* diversos grupos de Teatro, em resultado
~ da qual tem sido possivel intensificar

de Teatroteca

1989
- A Cédmara Municipal de Santiago do Cacém
inicia o seu apoio reqular

1990

L]

Teatro na Escola

" Realizagéio em St° André do Xl Encontro de | @ divulgagio teatral nesta regido,

- nomeadamente com a realizacio das

. Mostras de Teatro. Por outro lado, as

1991

- 0 GATO SA é citado no livro “A QOutra Face
da Escola” editado pelo M. E.

1993

- 1° Curso de Iniciagdo Teatral do GATO SA

- Abre na ESPAM a disciplina de OED

1994

de TEATRO VICENTINO da BARRACA

1995
- A experiéncia do grupo é relatada no livro
Encontros de Teatro na Escola

1996
- Inicio do Projecto de Complemento Curricular |
“Teatroteca GATO SA”

1997 :
- Atribuicdo da Medalha de Mérito de Vila
Nova de Santo André

1998

- Participagdo na Semana da Educacéo da
Presidéncia da Republica

- Inicio do apoio do Ministério da Cultura

- 0 GATO SA participa na Expo 98

- Comemoracao dos 10 Anos do GATO SA e
Assembleia Constituinte da AJAGATO

1999

- A RTP1 exibe uma reportagem sobre a
Expressdo Dramética na ESPAM

- AJAGATO passa a estar inscrita no RNAJ

2000
- Realizagdo da 1* MOSTRA DE TEATRO DE
SANTO ANDRE

2002
- Criacdo do auditério do CAPAG

2003
- Lancamento da revista cena'’s
- Obras de beneficiacéo do Auditério da ESPAM

T

- obras de beneficiacio realizadas nos

ultimos anos nos auditérios do CAPAG

- e da ESPAM, bem como o esforco de
~ os dotar de equipamento técnico de
* luz e som, tém constituido um atractivo
- importante para os grupos convidados
. que aqui encontram igualmente um

- piblico numeroso e motivado para as
- GATO SA ganha o 1° prémio do 3° FESTIVAL

Artes de Palco. Numa altura em que,

~ apesar dos intimeros especticulos

E

disponiveis, o piblico da capital parece

~ arredado das salas de Teatro que
- ostentam habitualmente um
~ confrangedor esvaziamento, a
- possibilidade de trabalhar para um

auditorio repleto com uma centena e

. meia de espectadores atentos e
- interessados tem contribuido para a
- disponibilizagio sistemdtica das

companhias para voltarem noutra

- ocasido. Deste modo, vamos tecendo

uma rede importante de colaboragoes
artisticas assente numa base de amizade

e de solidariedade entre os grupos, o

que nos permite sonhar com uma oferta
regular de espectidculos em Santo

- André.

Foi com esta perspectiva que pusemos
de pé mais um projecto de parceria
com o Teatro Praga. Desta vez tratou-

- -se de uma co-produgio teatral com o

apoio logistico e financeiro da
AJAGATO e da C. M. de Santiago do
Cacém. Ao longo de um més, os actores
mudaram-se de armas e bagagens para
Santo André, cabendo-nos a

- responsabilidade de lhes assegurar o

alojamento e a alimentacio, para além

- de lhes cedermos as instalacdes

infraestruturadas onde decorreu o
trabalho de produgiio e montagem. Em

- troca, o especticulo estreia em Santo

| / Co-Produgio: AJAGATO / TEATRO PRAGA

André a 2 de Dezembro e fica em cena
at€ o dia 6, partindo depois para Lisboa
num percurso inverso do habitual.
Para nés, entidade receptora, o projecto
contribui para desenvolver a dinimica
de animagio teatral nesta regiio, numa
componente nova de estigio de
trabalho criativo. Por outro lado, o
contacto prolongado com os actores e
técnicos traz um efeito indirecto de
contdgio para os jovens do GATO, que
se apercebem dos processos de trabalho
profissional, que participam nos
diversos momentos da produgio e
convivem de perto com o talento e
criatividade destes jovens actores do
teatro Praga.

“Shall we Dance?” propde-nos a
apresentagdo consecutiva de duas pegas
de Teatro para dois actores - “Antes
de Comegar”, de Almada Negreiros e -
“O Jogo das Escondidas”, de Paul
Auster - separadas apenas por um
pequeno intervalo, o que levanta
desafios interessantes, nomeadamente
na gestdo do espaco cénico e das suas -
estruturas cenogrificas.

Mas demos a palavra aos protagonistas:

“O Teatro Praga tem vindo a apostar
no dltimo ano, na exploracdao de
cumplicidades singulares entre artistas.
Nesse sentido inicidmos com a pega La
Ronde uma série de duetos aos quais

pretendemos dar continuidade através

dos projectos: O Jogo das Escondidas
de Paul Auster ¢ Antes de Comecar de
Almada Negreiros. Estes duetos tém-nos
conduzido a abertura do grupo para o
exterior, através da interpelagio de
actores convidados que possam conduzir-
-nos a uma reflexdo sobre os processos
crativos.

Com este projecto o Teatro Praga
pretende mais uma vez dar a conhecer
ao friblico um texto desconhecido de um
autor contemporaneo, conhecido
unicamente em Portugal pelas suas
participagoes no Cinema”.
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“Antes de comegar” figuring

/ “O Jogo das
Escondidas”
de Paul Auster

O Jogo das Escondidas apresenta-nos
uma proposta enigmética sob o ponto
de vista da decifragio de sentidos.
Como fugir i estrutura de cena que o
autor impoce? Como encenar um texto
que este mina desde o inicio?
Resolvemos aceitar o jogo ¢ jogar com
0 autor.

Uma mulher e um homem conversam.
Imaginamos um passado comum e
descobrimos intimidades encobertas.
Este texto propde dois niveis de
entendimento distintos: um,
profundamente teatral que o autor
domina com as suas regras de palco,
¢ um outro donde se destacam os
aspectos humanos das duas
personagens. No Jogo das Escondidas
interessam-nos esses niveis de
entendimento propostos:-o dos actores
e o das personagens. Esta
ambivaléncia privilegia o espectador
como vitima prelerencial deste jogo,
onde aquilo que se diz tem tanta
importincia como aquilo que nao é
dito.

Ficha Técnica e Artistica

Cocriagao

Joaquim Horta e Paula Diogo
Concepcao plastica Marta Carreiras
Figurinos Mariana 5S4 Nogueira
Desenho de luz

Daniel Worm d' Assumpcio
Interpretacao

Joaquim Horta e Paula Diogo
Produgdao PRAGA/AJAGATO
Producao Exuecutiva Pedro Pires
Design gréfico Paulo Veiga
Fotografia Sofia Ferrio

b

/ “Antes de comecar’
de José de Almada
Negreiros

O Teatro
de Almada Negreiros

E em Paris, em 1919, que Almada
Negreiros produz a peca “Antes de
Comecar”, uma das obras mais
marcantes da sua carreira, e a sua
primeira obra representada. Apesar
do seu reconhecido gosto pela danga,
pela mimica, os personagens estio
quase imoveis. Frente a frente um
rapaz € uma rapariga, marionetas,
descobrem em si mesmas
caracteristicas humanas, momentos
antes do especticulo comecar. Uma
peca em que a irreveréncia de Almada
apenas se revela através da
necessidade de comunicar, sentida
pelos personagens.

A insatisfacio que as duas marionetas
nos comunicam, a pureza e a vontade
de se revelarem (um ao outro e a nds)
transmitem-nos a ideia de que dialogar
é conhecer, e em “Antes de Comecar”
¢ acima de tudo descobrir; alids essa
mesma ideia é muito mais tarde
retomada em “Galilew, Leonardo e
Eu”, onde Almada ji com 72 anos,
coloca em cena outros dois
personagens, um homem e uma
mulher, porém muito mais maduros.
“Antes de Comegar” remete-nos
também para “Histoire du Porlugal
par Coeur”, poema escrito na mesma
altura, e para a figura metaforica do
“coragio” que assume igualmente uma
enorme importincia:

“S6 ndo entende o coragdo quem ndo
sabe escutd-lo...

Ele estd sempre a contar aquela hora
porque se espera...aquela hora que existe
para além da sabedoria... e que tem a
forma simplicissima de um coragao
natural!...”

Almada Negreiros, ‘Antes de Comecar”

Sinopse

A acgio de Antes de Comegar é
inquietantemente simples. Momentos
antes do especticulo comecar, duas
marionetas descobrem no outro a
mesma possibilidade de comunicarem,
de existirem sem a manipulagio
directa do Homem. Numa possivel
metifora do conhecimento e do amor,
a insatisfagio que as duas marionetas
nos comunicam, a pureza e a vontade
de se revelarem (um ao outro e a nods,
publico) transmitem-nos a ideia de
que dialogar é conhecer, é acima de
tudo descobrir. Os dois Bonecos que
s6 sabem do que ji aconteceu com
eles, "acontecem-se” mutuamente,
ficam mais ricos, expandem-se pelo
conhecimento.

Num universo opressor, que os
envolve e limita, a figura do Homem
é tida ao mesmo tempo por
manipuladora, paternal. Nio sabem
como viver sem aquele. Uma profunda
nostalgia acaba por se acercar deles i
medida que se dio a descobrir. O
medo € um inimigo. Oscilam entre o
desejo de viver autonomamente e o
de "servir" aquelas pessoas tao
pequenas que vém ver o especticulo
todas as noites, que se revéem nos
Bonecos. Num tempo passado, muito
antes de eles virem para o teatro,
foram feitos com paciéncia e
empenho, de coisas que jJ ndo serviam
para nada, foram feitos i imagem da
idade de quem os fez. Estes Bonecos
guardam migoas e ressentimentos que
descobrem poder amenizar pela
partilha de emocoes e memdrias; sio
sugeridos os desejos de uma uniio,
porventura capazes de se consumar
num amor que nio chega a
concretizar-se, uma vez que chega o
Homem; o especticulo vai comegar.

Ficha Técnica e Artistica

Cocriagao

Carlos Alves, Marta Furtado
Figurinos Carlos Alves, Eunice Gomes
Desenho de luz

Daniel Worm d' Assumpgio
Interpretagao

Carlos Alves, Marta Furtado
Produgao PRAGA/AJAGATO
Produgao Exuecutiva Pedro Pires
Design grafico Paulo Veiga

" Fotografia Sofia Ferrao




eTERNAL MOURNING
/ Um Obscuro Romantismo

Os Eternal Mourning sio hoje um som
incontornavel nas propostas de metal
que vio desabrochando nestas terras
de poetas e paixdes e perdigdes. A teia
melddica que o mais recente 4lbum
‘The Resident Sadness’ nos propoe
invoca a empatia e a audi¢io apurada
mesmo para quem niao é habitual
ouvinte dessa linha musical. Logo num
primeiro contacto descobrimo-nos a
viajar por entre rendilhados de sinfonia
onde se misturam o negro encanto das
trevas e a magia dos amores
imperfeitos.
Depois de ‘Delusion & Dementia’, o
primeiro dlbum da banda, ter vendido
cerca de trés mil exemplares em todo
o mundo e apds um percurso que
regista diversas vitorias em concursos
do género, participacoes em festivais
internacionais (inclusive como cabega
. de cartaz) e concertos em Portugal e
Espanha a banda vem em ‘The
Resident Sadness’ confirmar o seu
pendor goético num obscuro
romantismo que mantém algumas
nuances do black metal do inicio.
Editado pela Goimusic (editora
oriunda do Pais Basco) e 4 semelhanca
do primeiro album, verd a sua
distribuigio ser feita em todo o mundo
com base num intercimbio existente
entre as editoras do género.
Também sob proposta da Goimusic,
Mika Jussila, produtor finlandés
responsavel pelo som de bandas
nérdicas de renome como sio exemplo
os Him, mostrou-se interessado pelo
projecto e € dele a masterizagio deste
album.
Sendo esta uma 4rea da miisica
disforme .dos meios de divulgagio
massificados a informacio veicula
sobretudo pelo boca-a-boca ou
procurando os concertos. Ainda assim,
existem revistas do género (‘Loud’,
‘Blast’), programas de riadio ou a
Internet. No site dos Eternal Mourning
http://eternalmourning. tripod.com
encontramos a biografia da banda,
diversas fotos, discografia e outras
entradas de interesse. Para conhecer
a poética dos temas pode-se consultar,
entre outros, www.darklyrics.com.
De resto, basta procurar pelo nome da
banda em qualquer motor de busca da
Internet para nos apercebermos de
que sao provavelmente mais
conhecidos no estrangeiro que por ca.
Os Eternal Mourning sio actualmente
oito: Mdrio Pereira na voz masculina,
Rita Gamito na voz feminina, Mini e
José Meninas nas guitarras, Marco
Faria no baixo, Miguel nos teclados,
Marta na violeta e Nuno Costa na
bateria.

eim cena

cEXTAS DE CULTURA

A 3* edigao das Cextas de Cultura
estd a porta e o Projecto Quadricultura
promete continuar a trazer ao
auditério da Escola Secundiria Padre
Anténio Macedo sabores diversi-
ficados de expressio musical e
artistica. 12 de Dezembro dard lugar
a um encontro de guitarras com
Tuniko Goulart, Edu Miranda, José
Manuel Martins e Mingo Rangel. A
23 de Janeiro seri a vez de Rui Vinagre
Trio. A agenda prossegue com a arte
circense do Chapito a 20 de Fevereiro,
a Companhia Bengala a 26 de Marco,
Bailado e Raul Solnado em Abril.
Ainda com alguns nomes por
confirmar, esperam-se Cextas repletas.

cORAIS

De um natal musical podem disfrutar
as gentes do concelho de Santiago do
Cacém que poderio ver dissertar pelas
diversas localidades um ciclo em cuja
organizac¢iao se associaram Coral
Harmonia, Coral Galp Energia, Banda
da SFUA e Cimara Municipal. Nesta
iniciativa participario também os
Alunos da FEscola de Misica da
CMSC, Grupo Coral da Casa do Povo
do Cercal do Alentejo, Coral da Santa
Casa da Misericérdia e Banda Lira
Cercalense. Decorrera entre 5 e 20
de Dezembro.

A 6 de Janeiro ‘os reis’ despedem-se
com o canto das janeiras no Cercal
do Alentejo.

pROJECTO eMCENA

Com este novo projecto a AJAGATO
propoe-se trazer regularmente a Santo
André especticulos de Teatro de
grupos convidados. Foi assim em
Novembro com “A FORCA DO
HABITO” apresentado pela
Associacio Truta e a participagio
especial do actor Diogo Déria. Em
Dezembro temos o especticulo
“SHALL WE DANCE?” pelo
TEATRO PRAGA, fruto de uma co-
producio com a AJAGATO. Em
Janeiro de 2004 teremos “A
ESPERANCA” a partir de um texto
inédito de Jaime Salazar Sampaio que
nos serd apresentado pela Companhia
de Teatro de Portalegre.

3 EM PIPA

O grupo de teatro 3 em Pipa, de
Odemira, inicia um conjunto de
actividades dirigidas aos diversos
grupos etirios da comunidade e visa
desenvolver a sensibilizacio e
produgio teatral no contexto da
cultura regional. Passa pela criagio
de diversos grupos de trabalho com
téenicas e abordagens especificas:
Clube de Teatro para Jovens
(ClubeJota). Teatro com Pré-
Adolescentes (Diabo a Solta).
Teatro com Criangas (TeCri).
Dramatizacbes com Deficientes
(APPC). Teatro Amador Seniores
(TAmad). Ateliers Pontuais de
Especticulos de Teatro

Em Marc¢o, os 3 em Pipa estreario a
nova producgio “A Maior Flor do
Mundo” de José Saramago com
encenagao de Cristina Chafirovitch.

tEATRO AO LARGO

O Mestre dos Aldraboes. Assim se
chama a préxima producio do Teatro
ao Largo, adaptacio de La Farce de
Maitre Pierre Pathelin, um cldssico
do século XV, de autor anénimo.Farsa
irreverente, de critica mordaz, conta
as peripécias de um advogado
empobrecido, burlao e burlado. Por
O Mestre dos Aldraboes vio passar
tiques sociais e situacoes de todos os
tempos - a prosdpia e a asticia; a
velhaquice ¢ a manha.

O Teatro ao Largo anuncia-nos um

" novo especticulo de rua a estrear em

Maio de 2004. Com encenacio,
musica e interpretagio de Steve
Johnston, o elenco conta ainda com
a participagao de Rui Penas, Pedro
Assis e Sofia Gouveia. A agendar
desde ji, seguramente.
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O colectivo desta revista convidou-me a escrever sobre
o Festival Musicas do Mundo, que se realiza todos os
anos, na ultima semana de Julho, no castelo de Sines.
Desde a primeira hora encontro-me ligado a ele, como
director artistico e de producao. Custa-me falar sobre o
FMM publicamente, pois entendo que a analise sobre as
suas-qualidades e os seus defeitos, enquanto festival de
musica, podera ser feita pela sua plateia e pelos criticos
da especialidade, de uma maneira mais objectiva que a
minha. Escolhi, mesmo assim, escrever sobre alguns
aspectos gerais que eu considero importantes na evolucao
deste projecto, que pretende, desde 1999, trazer a Sines
alguma da musica mais representativa dos povos e também
deixar algumas notas sobre o que mais me apaixona, no
universo inesgotavel das ditas musicas do mundo.
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Como devem saber, os festivais que
se realizam pelo pais fora e até pelo
mundo, que mostram as musicas de
outras latitudes, que nio as do
universo anglo-saxénico ou
pertencentes as coordenadas de
vendas, sio poucos. Se hi alguns anos,
aqui em Portugal, podiamos assistir a
um variado leque de opgdes, entre as
quais, ao Multi-Miisicas em Lisboa,
ao Ritmos do Mundo no Porto, ao
VivaRua em Evora ou ao Cantigas do
Maio no Seixal, hoje reduzem-se aos
dedos de uma maio, e aqueles que
citei, ja nao se realizam ou estio em
perigo de existéncia futura, como o
caso do Cantigas. E sdo sobretudo os
festivais cujos orcamentos sdo
sustentados pelas Camaras
Municipais, que deixam de existir. Ou
seja, aquilo que se considera a
prestagio de um servigo piiblico, como
divulga¢io fundamental de culturas,
acessibilidade 4 cultura pelas
populagdes periféricas e formagio de
novos piublicos, tem interpretagdes
diferentes, conforme as diferentes
estruturas eleitas que governam as
autarquias ou as prioridades

apresentadas na contencio de
despesas.

A sobrevivéncia de um festival deve
estar essencialmente suportada na
dindmica. que se estabelece entre os
promotores, o publico e o mecenato,
e nio s6 na vontade, no gosto ou na
estratégia da politica cultural em

-exercicio.

Em 2008, o calendério de festivais ou
encontros de outras miisicas vé-se
reduzido ao FMM, ao Inter-Céltico
de Sendim e aos Sons em Tréinsito de
Aveiro, como os mais importantes. E
estamos a falar de pequenos festivais,
onde o maior niimero de espectadores
se encontra precisamente no de Sines,
com uma média de 5000 por noite.
E verdade que a importincia que ¢
dada pelos meios de comunicagio a
sua divulgacio e o interesse de grandes
publicos, sobretudo jovens, sio
reduzidos. Mas esta € a realidade de
um confronto intolerivel, entre o que
¢ conhecido, e portanto
potencialmente doador de mais valias,
e o medo de dar a conhecer, e portanto
potencialmente arriscado mesmo para
reembolso das despesas.




- . existéncia.

Para mim, a sustentabilidade do FMM
e a sua possivel longa vida, caso o
deixem crescer, residem sobretudo na
maneira ambiciosa e séria como se
enfrentou o desafio, na qualidade do
trabalho das equipas intervenientes
no projecto, no impacto social,
econémico e turfstico que revela e no
éxito alcancado durante a sua curta
E falo de éxito porque, de um inicio
atribulado na relacio Sines-FMM 2
quase unanimidade actual, é positiva
a opinido da comunidade sineense
em relacdo ao seu festival. Porque
contribui para a auto-estima e
empenho do colectivo encarregado da
organizacio, que é considerado
excelente por todos os intervenientes.
Porque conquistou estatuto de um
dos melhores festivais europeus do
género, onde, dizem os miisicos que
nos visitam, “apetece fazer musica”.
Porque consegue reunir uma plateia
inter-geracional e inter-classista, de
inicio formada por residentes ou
vizinhos e agora recheada de um
piiblico, diremos universal, generoso
¢ disponivel. Que se dispoe a ouvir a
musica de outras paragens e a sentir
sons raramente ouvidos e preenchidos
com palavras distantes e estranhas,
sempre entusiasta, dvida de conhecer
e de se surpreender. E também porque
€ um festival que ndo tem fronteiras
nem temas.

Falta-lhe adquirir mais receitas
préprias, ser menos dependente do
or¢amento autirquico e conseguir
estabilidade nas relagoes estratégicas
de patrocinios. Falta-lhe, penso eu,
adquirir a idade adulta, continuando
sempre a reflectir no seu rumo, onde
a tradi¢io se confunde com a
modernidade. Onde a diversidade
impera e a indistria nio manda.
Nestas cinco edi¢des, passaram pelo
castelo, trinta e cinco grupos
provenientes de vinte e dois paises,
de todos os continentes excepto a
Oceania. Paises como o Curdistio, a
Siria, Tuva, México, Senegal ou o
Afeganistao, misicos como Abed
Azrié, Sivan Perwer, Albert Kuvezin,

Shemekia Copeland ou Khaled
Arman e também grupos como
Hedningarna, Black Uhuru, Kronos
Quartet, Taral de Haidouks ou
Skatalites. E tendo sempre presente
o principio que “ndo hi misicas
estranhas umas as outras, nio hi
culturas nem pessoas que nao possam
comunicar”, como escrevia Paulo
Mestre, que soube sintetizar o
conceito-base da programacio do
FMM.

Sao as diferentes vozes de um mundo,
onde a musica funciona como a
libertadora dos medos e o pulsar da
vida. E ao palco do terreiro, sobem
todos os anos, miisicos em igualdade
nos meios técnicos e acolhimento,
sem privilégios, preconceitos ou
barreiras. Tendo igual oportunidade
no controlo dos possiveis “ventos de
nordeste”, conforme o seu duende e
empatia com o piiblico. Sé a misica
importa, na lingua dos povos que a
reflecte, ou no ensaio, bem ou mal
conseguido, de a projectar para um
entendimento universal.

Como diria alguém, a miisica que se
faz e ouve no mundo, s6 pode ser boa
ou m4, ndo existindo para ele outra
divisdo ou espartilho possivel. Para
nos situarmos no universo da boa
misica de que estamos a falar,
entenda-se que é aquela que utiliza
referéncias estruturais no acto da sua
criagio e na sua apresentagio publica,
referentes a cultura ou as sub-culturas
do meio social, onde o criador se
insere ou a que pretende dar voz.
A arte é vida e a miusica faz,
necessariamente, parte dela. Como
linguagem universal que ¢, revela a
esséncia humana do meio geo-cultural
onde se fala e expande-se como beijo,
de boca em boca, para entendimento
¢ dddiva entre os povos. Hoje, com a
“mundializacio” dos poderosos, é
facilmente usada e abusada por razdes
comerciais ¢ hegeménicas. O
crescimento da inddstria e a sequente
normalizagio fechou-a em mapas de
vendas e listas das mais ouvidas.
Alteraram-lhe o adn e fabricaram os

globalgrooves. Massificou-se o gosto
banindo o palato.

Mas e aquela misica, que é uma
linguagem sensivel ¢ estimulante,
dificil de conhecer e aprender senao
com vontade e muito amor, e também
dificil e perigosa de falar? Aquela que
é criada no mundo dos que podem
ser censurados, muitos deles
prisioneiros e algumas vezes
assassinados, simplesmente por
expressarem as suas ideias ou por
representarem as suas culturas?
Aquela outra que nio s6 estimula os
sentidos mas também encoraja as
pessoas a encontrarem-se € a
conhecerem-se? Que nio s6 combate
o preconceito mas também incute em
nos a procura continua do conhe-
cimento do outro? Essa misica
continua a existir e a deliciar os olhos
e os ouvidos de quem a quiser ver e
conhecer. E preciso procuri-la,
fortalecé-la dando-lhe voz, divulgi-la
através dos amigos e conhecidos,
pressionando rddios, bares e
auditérios. Canti-la, procurando que
nio se €xtinga, para nio se extinguir
na sua origem, com os seus criadores.
A musica que as populacbes mais
pobres ou os jovens insubmissos,
utilizam como instrumento mobiliza-
dor, na luta didria pela dignidade
humana. A que é expressio da reacgio
urbana dos imigrantes nas cidades,
com 0s seus protestos i insergio
coerciva e com os seus gritos de revolta
por direitos ébvios. Aquela miisica dos
apatridas que procura o cheiro da terra
fértil e ancestral. Aquela miisica que é
a voz dum povo, raramente ouvida ou
sequer registada, “porque nio se vende
e porque nao serve, sé complica!”. A
misica dos esquecidos, ou sé
lembrados quando tragédia.

Estas, sdo algumas das musicas do
mundo, que é o nosso. As minhas
preferidas e aquelas que eu tento
sempre mostrar enquanto programador.
Que o futuro brilhe e os ventos da
histéria lhes sejam favordveis. Que nio
s€ esquegam nunca e continuem como
parte importante do cancioneiro da
Terra.
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a PRISAO DA REALIDADE TEM PAREDES INVISIVEIS...

Pertenco a uma geragao que percebe
menos do funcionamento de um
tribunal portugués do que de um
sistema judicial americano, gragas a
exposigao continua a caixinha que
mudou o mundo. Sou da geragao dos
jogos ZX spectrum, da geracao que
lenta e progressivamente se foi
deixando escravizar por uma relagao
de amor/6dic com a maquina, somos
os yupies filhos dos hippies (what a
mess). Somos um povo engracado que
adora jeeps. Lembrei-me agora de uma
coisa: JEEP= Jovem Empresério
Endividado até ao Pescogo...
A Matriz deve existir... Os estados
unidos retiram-se do acordo de Kioto
porque nao lhes da jeito pensar a longo
prazo (eles |4 sabem qualquer coisa
que os outros ndo sabem). Invadem
um pais sem pedir licenca a ninguém,
quer dizer, parece que tinham para 1a
umas provas menos consistentes que
a autopsia do extraterrestre de Roswell
mas que serviram para o Blair... Depois
da obra feita, afinal ndo haviam armas
de destruicdo macica... como hé na

china... O povo do tibete... bem, nem
vou falar nisso. O terminator é
governador da califérnia "l am living
tissue over metal structure”; estou
mesmo a vé-lo no final do mandato -
“I'll be back”. E o bush filho que & ainda
mais palhacgo que o bush pai, ai cristo
anda ca abaixo ver isto. Num liceu de
Columbine nos EUA putos lembram-
se gue os corredores da escola dao
um bom cenario para um jogo de
Shoot'em up. Num banco americano
os clientes recebem uma espingarda
em troca da abertura de uma nova
conta. O actor que fez de Moisés,
aquele mesmo Moisés que nos
acompanha desde pequenos todos o0s
santos natais, antes ou depois do
“Musica no Coragao” (I4 vem o Charlton
Heston com duas tdbuas a descer o
monte, com os cabelos brancos por
via do contacto com o divino e abre o
mar e essas cenas todas, 0 mesmo
actor do planeta dos macacos) revela-
se um grandessissimo racista e
apologista das armas no documentario
"Bowling for Columbine”. A menina

do E.T. j& ndo se droga, dizem. O
Michael Jackson, ai, ai... Ele avisou! -
“You know I'm bad “. E o Carlos Cruz?
Meu deus, a bota botilde, 0 123, o zip
zip... Os nossos pais adoravam-no, era
um roll model e ainda sofrem em
expectante duvida pelo desenrolar dos
préximos episodios. O Herman José,
que dantes tinha piada, pintou o cabelo -
como o Roberto Leal e deu no que
deu; sera da tinta? Quem também
sofre, mas de ilusdo colectiva (talvez,
nunca se sabe, pode ser verdade) é o
pessoal que anda a ver lagrimas em
santas, que ou muito me engano ou
as ditas sao made in taiwan mesmo
ao lado da fébrica de ténis nike onde
as criangas cosem ténis a mao e
choram de verdade mas ninguém quer
saber de fazer procissdes para as ver
ao vivo, é la longe. Nao me admira que
a matriz exista e seja made in América
mas de americanos todos temos um
pouco. O que vale é o futebol, esse
universo paralelo, de beleza
geométrica, que faz o portugués
esquecer tudo. Até um dia!
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palavras
vac teatro

Ha teatros com palavras - muitas,
algumas ou rarissimas - e outros, pelo
contririo - e nio é por isso que serio
menos Teatro! - sem uma tnica
palavra. Pelo menos, aparentemente...
Mas quando as palavras vio ao teatro,
o que € que elas 14 fazem, qual é afinal
a sua fungio?

Para esta pergunta hi, com toda a
certeza, indimeras respostas, que o
Teatro ¢ um monstro de sete cabegas
e cada cabeca, sua sentenca...
Pela minha parte, apenas posso sugerir
meia diizia de palpites, pois embora
escreva pecas ha mais de meio século,
tanto eu como as minhas personagens
CONUNUAMOS 4 NAVEZAT NUM 0CEANO
de hipéteses, dividas e perplexidade.
...Mas tratemos entio desses palpites:
as palavras vao ao teatro, penso eu -
e as minhas personagens no geral
concordam comigo - ndo apenas para
serem ouvidas mas vistas e, acima de
tudo, respiradas pelo espectador.
Que elas devem ser ouvidas é evidente,
pois € mesmo para isso que sio
pronunciadas pelos actores, tomando
o ptblico por testemunha.

Que as palavras, para além de serem
ouvidas, devem ser vistas, também me
parece ficil de admitir, pois os actores
nio tém apenas boca, dispoem de um

corpo, evoluindo em determinado
espago; ora, segundo creio - e, neste
ponto, sou muito teimoso, insistindo
pois com uma firmeza pouco habitual
- sdo justamente as afitudes, os gestos
¢ os movimentos desse mesmo corpo
que permitem ao actor, na melhor das
hipéteses, sublimar o sentido mais
intimo - e indizivel! - das palavras do

texto, conferindo-lhes teatralidade.

Porém, ao tentar justificar o meu
terceiro palpite - “as palavras vao ao
teatro para serem, acima de tudo,
respiradas pelo espectador” - sinto que
estou a pisar um terreno escorregadio,
situado, pelo menos em parte, num
Reino de Fantasias.

Com efeito, por muito optimista que
eu queira ser - ou parecer - reconheco
que, na pritica, nem sempre este
ambicioso objectivo se concretiza e s6
excepcionalmente os espectadores
conseguirdo mesmo respirar, a plenos
pulmaes, as palavras que andam pelos
palcos.

E como no Teatro nada acontece por
acaso, apetece perguntar porqué.
(...E 1a voltamos, uma vez mais, as
nossas hipéteses, duividas e
perplexidade.)

Por um lado, creio eu, as dificuldades
respiratorias do espectador podem
resultar da sua falta de preparacio; e
arespeito recorde-se que, em Portugal,
ainda hd muitas pessoas que nunca
foram ao teatro ou s6 14 entraram -
por engano? - meia dizia de vezes.
Mas as culpas, convém nio esquecer,
também podem encontrar-se do outro
lado da barricada, sempre que os
criadores do especticulo - do
dramaturgo ao encenador, passando
pelos actores, os técnicos e, numa

; =

" palavra, todos os outros elementos da

equipa - ndo souberem oferecer aos
espectadores aquele ambiente que
facilita uma boa respiragio.
Fugindo a qualquer anilise de
pormenor, incompativel com a
extrema brevidade da presente nota,
recordemos apenas que, embora
geralmente as palavras sejam audiveis
(basta para o efeito que os actores
projectem a voz e 0 espago cénico
tenha adequadas condigoes actisticas)
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e possam também, em muitos casos,

ser vistas com suficiente nitidez (desde
que os actores dominem a expressio
corporal e saibam integrar-se num
jogo colectivo) elas apenas serdo
efectivamente respiradas pelo
espectador se a magia do Teatro
funcionar em pleno. E para chegarmos
~a esse espantoso resultado nao basta
dominar as técnicas - disso, a0 menos,
tenho eu a certeza! - é preciso também
muito suor, humildade e toneladas de
amor ao Teatro.
Mas agora reparo: de comego afirmei
que h4 teatros com e sem palavras
mas, talvez influenciado pelo titulo
deste aranzel, s6 falei dos primeiros.
E muito simples: modifico o titulo e
a nota passa a chamar-se “Quando as
palavras vio (ou niio vao) ao teatro”.
E agora sim, ja posso fazer o que me
apetece: transcrever uma miniscula
pega que um dia destes garatujei.
Servird para recordar que mesmo
naqueles casos em que as personagens
nio conseguem “conversar’ com o
ptblico, tem de haver um texto para
descrever, com o devido rigor, o que
se passa realmente em cena.
Viva pois o Teatro e o Palavreado!
...E aqui estd, na intrega, a “enorme”

peca.

/Licio de amor num aeropoprto

“Les amours finissent un jour
Les amants ne s‘arment qu'un temps”

par Georges Mouslahi

Um banco de jardim, junto a um
aeroporto. No banco hd um casalinho
de apaixonados; em siléncio, olhos
nos olhos e mios entrelagadas.
Um tempo.

Ouve-se um aviio a descolar. Os
apaixonados continuam juntinhos,
falando animadamente; mas o ruido
do aviio nio deixa ouvir as suas
palavras.

Um tempo. =

Sem mudarem de posi¢io, os
apaixonados ficam de novo em
siléncio.

Um tempo. :

Novo ruido de descolagem de um
aviio. Desta vez eles levantam-se e
voltam a falar um com o outro. Tal
como hi pouco, o ruido do aviio nao
deixa ouvir as suas palavras.
Um tempo. .

De novo o ruido de um avido a
descolar. Os apaixonados tornam a

levantar-se; mas desta vez nao falam,
abracando-se, em siléncio.
Fervorosamente, como lhes compete.
Um tempo.

Ouve-se o “crash” de um avido, sereias
de ambulincia, etc.. Os apaixonados
desfazem bruscamente o abraco e
voltam a sentar-se; mas agora
alastadissimos, cada um deles na sua
extremidade do banco e de costas
voltadas para o outro.

Um tempo.
Muito lentamente, a luz decresce de
intensidade.

Os apaixonados, em siléncio, olham
fixamente para longe, continuando de
costas voltadas um para o outro.
Um tempo.

Escuro.

Um tempo.

Ao longe, uma ra coaxa.



Fotografia de Hidalgo Vilhena

/ “Estava um ‘cante’ do mais lindo”

Entre as colheitas e o Inverno que
chegava, de [eira em feira, se faziam
o0s avios para a agrura do tempo. Feiras
do pé da porta, outras mais longe,
como a de Castro, tio grande que,
com malicia, se dizia que de corré-la
se gastava a ponta do pau... do cajado
ou do bordio!

Em 1925, Ti Manel do Tojal, poeta
de “quadras”, numa que dedica a [eira
de Santo André, diz a certa altura -
“Fui mais a frente um bocadinho/ ao

cabo de baixo da [eira/ encontrei logo

em carreiva/ wm niimero de carros com
vinho/ ali bebi 0 mew copinho/ depois
fui semprre seguindo/ vi estarem-se uns
divertindo/ com o jogo da roleta./ Nisto
encontro a Maria José ‘Preta’/ estava
um cante do mais lindo” |

Maria José ‘Preta’ era um
acontecimento na feira. Mulher das
Silveiras, para 14 do Cercal, galgada a
serra, montava a sua tenda de vinhos
¢ petiscos, onde tocava e cantava ao

despique com a freguesia. Ficaria
recordada entre o soslaio de “gente
muito aprumada” e o folguedo
contente de um povo que, a0 menos
por umas horas ou uns dias, sacudia
a canga do trabalho enterrado na terra
e sovado pelo sol ou pela chuva.
I£ que pelas feiras, a coberto da
necessidade do avio corria nas veias,
impetuoso e quente, o sangue de
homens e mulheres que buscavam ai,
também, um alivio ilusério e fugaz,
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Fotografia de Hidalgo Vilhena

mas um alivio para as dores da vida.
Olhem-se os registos que Hidalgo de
Vilhena deixou! Velhas fotografias da
feira do Monte, em Santiago do
Cacém, algures na viragem para o
século que ji passou. A do
“Theatro.Circo”, de Ludovina dos
Anjos, com trés geragdes de musicos
tocando, tocando em cima de um
palanque improvisado, diante de uma
floresta de gente de chapeirio largo,
gente arrimada a toscos cajados, casaco

iy

ao ombro, escassas mulheres cobertas
de grossos lengos, quando o verio
ainda ndo se escoara. Mas, a seu jeito,
estao ali, por ali que passam, detém-
-se, escutam, porque a vida é também
vivida com muisica, com vinho e com
canto.

Ou aprecie-se essa extraordindria
fotografia do cego tocador, de guitarra
as costas, descalgo, mas de casaco,
chapéu e colete, amparado a.duas
maos, na direita pela moga que o

acompanha, garrida nas vestes ¢ nos
adornos, a contrastar com o soturno
do vestir dominante. E ambos sorriem
para o inusitado da cimara, como que
sabendo que esta os vai fixar para a
posteridade e para a memdria, naquele
lugar de um cenirio que é também o
deles.

Cegos tocadores, troupes musicais,
acrobatas, malabaristas e palhacos,
cantadores ao despique, teatros
ambulantes, vendedores de quadras
populares ajudavam i cor das feiras,
ao lado de tendeiros, ciganos e
almocreves. E a feira era tudo isso!
O cante, a miisica, a palavra, a destreza
do corpo, a arte de esconder e de
descobrir, de rir e de beber; o convivio,
0 pasmo, as palmas, povoavam a feira,
derramando-se por rossios e terreiros,
enchendo, por instantes que fosse, a
vida de homens, mulheres,
geracgdes.No virar de pégina dos ciclos
da natureza, atraiam gentes,
justificavam longas travessias por
caminhos intransitiveis. Na
sociabilidade dos de baixo, a feira era
o grande acontecimento, arrastando-
se, resistindo ingloriamente, mas
resistindo ao implacdvel avanco da
civilizacao industrial, esgarcando lagos
das comunidades rurais em
sofrimento.

Jodo Madeira
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