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Um ano depois, o projecto da Cena’s
mantém-se. Basicamente como resultado
de trabalho militante, assente numa es-
trutura associativa, mas beneficiando de
apoios conseguidos nimero a nimero,
a pulso.

Com todas as deficiéncias, limitacdes,
amadorismos, que assumimos ainda as-
sim aumentimos o nimero de paginas.
Vemos nesse trabalho militante o seu
principal veio de oxigenagio, que trans-
borda em muito esse Colectivo — nas
mualtiplas cumplicidades, nas alargadas
generosidades de colaboragio, nos
muitos gestos, pequenos e grandes, de
apoio as tarefas mais elementares, no
“carregar de cadeiras” sem o qual haveria
ideias, textos, poderia até haver revistas
impressas, mas dificilmente haveria
distribuicio.

Hai em tudo isto um certo encantamento,
alguma emocio, vontade de melhorar,
mas, sobretudo, consciéncia da ne-
cessidade de consolidar trabalho,
condi¢io fundamental para lhe conferir
progressio com mais a vontade e menos
sufoco.

Neste contexto, é de uma revista inde-
pendente que gostamos de falar. Nio
independente das ideias, da opinido, da
Politica com a devida maitscula, mas
dos pequenos servilismos, das
conveniéncias, dos constrangimentos
porque... E, ja agora, é assim que que-
remos continuar.

Sabemos onde estamos e é desta periferia
encostada 20 mar que queremos contri-
buir para construir centralidade, um pélo
que 2 dimensio do que somos, valorize
esforgos, iniciativas e projectos, constitua
rede no rendilhado miudo de multiplas
expressoes, sensibilidades, culturas, de
cujo entrangado somos, também nos,
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apenas patte.

Mas ndo ¢ uma revista meramente local,
regional que perseguimos. Hi tantos
mundos a4 nossa voltal Bebemos em
experiéncias desses mundos, certamente -
aquelas com que mais nos identificamos,
procurando reflecti-las nas nossas pagi-
nas; mesmo que polémicas, que in-
cendiarias, antes assim que sermos reflexo
de uma qualquer neutralidade asséptica
perante a vida e a criagio cultural. Nesse
sentido, é de centralidade relativa a que
aludimos, pélo de pdlos, a querer com
outros dialogar, aprender, participar.
Esta revista sai quando se assinalam trinta
anos passados sobre o 25 de Abril. Quan-
do ainda ecoam rumores da polémica se
¢ de evolugio ou revolugdo que devemos
falar, a proposito do facto bruto da
efeméride. Julgamos que esta revista ¢
também em si peca da resposta a essa
questio. :

E nio apenas porque muitos dos que
neste numero escrevem o fazem do lado
de ca da ruptura que eles proprios aju-
daram a forcar, que eles proprios fizeram
num percurso de vivéncias incontorna-
velmente feito nos movimentos teluricos
que antecederam e incandesceram o que
fol o perfodo mais intenso e transforma-
dor da nossa contemporaneidade.
Chegados a este tempo de agora, o que

-desta revista transpira, pelas muitas maos

a que foi escrita, ¢ inconformismo e
utopia, tornados vontade, acgio, como
se de hastes de um mesmo feixe se
tratasse — o teatro € o cinema devem
assumir intervencao civica; contra as
grandes cadeias de distribuicio cultural;
¢ possivel influenciar programacoes; é
preciso definir politicas culturais para
tragar horizontes de futuro. ..

O projecto da Cena’s mantém-se. Efec-
tivamente,
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Valeria a pena recuar a 1964, aqguando de um
espectaculo na Sociedade Musical da Fraternidade
Operaria Grandolense, em que Helder Costa
convida Zeca Afonso e Carlos Paredes para o
evento. Valeria a pena recuar a esse momento, até
porqgue é depois do dito episédio, que Zeca compoe
a celebre “Grandola Vila Morena”... Mas se o
passado de Helder condensa um patriménio
emocional impar, o presente € uma campanula de
conviccao, humildade e emocao. Longe do
espartilho do calendario, o que vos proponho sao
alguns fragmentos, deste meu encontro com o
dramaturgo e encenador - Helder Costa.




“Se ha coisa que eu odeio

é o teatro anti-popular!”

Confesso que tenho um certo fascinio em
*habitar’ os cine-teatros, durante o dia, com
tudo a descoberto, em que ndo ha a evidéncia
da magia das noites de espectaculo, mas sente-
“se algo latente pronto para brotar umas horas
mais tarde... O Cinearte é muito mais do que
um.local que hospeda uma companhia de
teatro?
Sim, ha sempre musica, danca, sessoes
de poesia e, no que diz respeito ao teatro,
30 Virios 0s grupos que aqui actuam.
Nunca nos acomodamos € a nossa
intervengio envereda também pela Im-
prensa escrita, pois temos um jornal
periédico, concebido por mim.

Falou-me na componente de exportaco da
Barraca, que sabemos que ¢ bastante acarin-
hada no Brasil. Foi depois do enorme sucesso
nos palcos brasileiros, que a imprensa portu-

guesa apontou o projector para a Barraca? -

E evidente... Isto ¢ um pais de parolos!

Como é que emerge, no contexto quotidiano
da Barraca, a oportunidade de mostrar o seu
trabalho no Brasil?

A primeira vez foi um milagre! Nos
tinhamos em cena o "D. Joio VI", em
1979, e veio do Brasil uma delegacio do
Servigo Nacional de Teatro, que assistiu
a pega e que ficou encantada .Passados
uns meses, recebemos um convite
para ir a0 Brasil. Uma vez que famos ao
Brasil eu sugeri apresentarmos mais
produgdes. Eles aceitaram a proposta,
enviaram o convite para a Barraca e,
a0 mesmo tempo, para o Ministério dos
Negocios Estrangeiros. O Ministério
diz-nos entdo uma coisa espantosa:
que estavamos de parabéns, que era uma
6ptima oportunidade, mas que podiamos
levar todas as pecas que quiséssemos,
menos a "D. Jodo VI".

Isso porque...
Supostamente setia uma ofensa a Portu-
gal e ao Brasil!

Disseram-lhe isso directamente? Quem?
Na altura era funciondria; Teresa Patricio
Gouveia (risos...)

Que viria a ser Ministra da cultura... E o que é
que lhe respondeu? -

Perguntei-lhe sc cla nfio sabia que o Brasil
ja era independente desde 1822 e se ela
ja tinha ouvido falar do grito de Ipiran-
gal... Sendo independente, achei um
bocadi-nho demais, que estivesse a querer
dar ordens ao Servigo Nacional de Teatro
do Brasil. Disse-lhe que eles tinham
vindo ver o especticulo e que o convite
tinha surgido da parte deles sem eu ter
pedido nada. Ela manteve a mesma pos-
tura e cu solicitei-lhe que me escrevesse
uma carta exactamente com o discurso
€ 0s argumentos que estava a utilizar.

E ela aceitou que se escrevesse a carta? -

E evidente que niol Disse-me que nio
a escreveria, porque eu iria apresenti-la
a0 Servico Nacional de Teatro do Brasil...
Pois claro quesim, a carta serviria para
qué? Para ficar em casa??? A carta era
mesmo para ser aproveitada, disse-lhe.
Para ir para os jornais, para o Brasil, para
se saber o que é Portugal 5 anos depois
do 25 de Abril!

Calculo entao que o episadio tenha ficado por
al, que a resisténcia se tenha dissipado.
Eu contiunuei, dizendo-The: "a gente vai
a0 Brasil, leva o "D. Jodo VI", levamos
tudo! Depois, como vai ser um éxito
extraordinario, vocés metem o rabo entre
as pernas e sdo obrigados a dizer muito
bem de nés e de mim... I s6 o que se
vai passat!"

E aconteceu tal como previa?

Tal ¢ qual! Corren mesmo muito bem!
Isso foi em 1979 e hoje em dia se hd um
nome no Brasil de uma companhia por-
tuguesa que chama gente 20 teatro, esse
nome ¢ o da Barracal

No circuito artistico, onde se fala tanto em
lobbing e em jogos de influéncias, as pessoas
nao estranham esta visibilidade da Barraca,
sendo ela tAo avessa as relagdes de poder?
Eu acho que o facto da Barraca ser fre-
quentemente convidada para aconteci-
mentos fora de Portugal, tem que ver
com uma questdo muito simples: repre-
sentarmos sempre em portugués e faz-
ermos criacdes de autores portugueses.
Eles convidam-me pela curiosidade de
absorver um pouco mais da cultura que

- estd a ser feita neste pafs. Nio ¢é a repe-

ticdo cultural que eleva uma pessoa ou
uma companhia, mas a criacio, a dita
diferenca.

Mas também trabalham autores estrangeiros..
De vez em quando fazemos uma pega
estrangeira de autores que consideramos
da nossa familia (ndo ¢ por modas).
Estou a falar de Dario Fo, Woody Allen
e tantos outros.Uma familia modesta,
mas com 2a qual nos sentimos plenamente
identificados.

Costuma rejeitar sempre a ideia de que o teatro -
atravessa uma crise. Continua a pensar assim?
Dizem-me que os aspectos das ctises no
teatro tém que ver com a criagio
ou com o publico... Se assim ¢é, trata-se
de uma questio contornavel. Estando a
nossa sociedade obviamente em crise,
este ¢ um grande momento para o teatro
dar o salto. Agora, ou agarra ou nio
agarra a oportunudade! Foi por isso
que eu escrevi “O incorruptivel”...

E esse o impeto do artista que pretende servir
a sociedade, aproveitar esse tipo de brechas
para se afirmar na vanguarda e combater o
adormecimento colectivo, despontando tam-
bém o sentido critico?

Pode ser muito redutor o que eu vou
dizer... Mas arrisco na mesma (risos):
nds passimos a vida a lutar contra a
ditadura, a lutar pela liberdade. O que é
grave, é que eu tenho a certeza que se
hoje houvesse a censura do Salazar, 80%
das pegas seriam autorizadas. Isto sim,
¢ uma crise gravissimal

E que postura é que a Barraca assume nesse
contexto?

Eu aproveito para dizer que a Barraca
nunca se assumiu como um grupo de
agitacdo e propaganda. Ora vejamos; em
28 anos, nds so trabalhimos uma vez
Bertolt Brechet! E a peca foi de facto
bem feita, uma vez que obtivemos como
reconhecimento 10 anos sem subsidio
(risos)!!!

Que territorios & que o Teatro da Barraca vai
entdo vasculhando, para fazer eco a essa sua
posicao vincada, assumindo-se como um teatro
de intervencdo e ndo de agitagéo e propaganda
como referiu?

E fundamental pesquisar, veicular uma
mensagem e fomentar o sentido critico.
A Barraca, interessa investigar o teatro,
as suas origens (nomeadamente no nosso
pais), juntamente com as diversas cor-
rentes estéticas...




“Se hoje houvesse a censura de Salazar,

80% das pecas seriam autorizadas.”

Dai o facto de Gil Vicente ser recorrente nos
vossos trabalhos...

Exacto. Para além disso, interessa-nos
igualmente fazer todos os anos uma pega
que tenha a ver com a contempora-
ncidade. Pode ser sobre a agitagdo, sobre
um problema de droga, sobre a condi¢io
feminina, enfim, os temas nio se esgo-
tam.

A itinerancia é outro dos vossas propdsitos
mais solidos...

Eu preciso de confrontar o meu trabalho
com outros publicos. E os actores que
trabalham comigo, idem. Porque é ai
que eu tenho o feedback concreto e fico
a saber se o caminho que estamos a
seguir é o certo ou o errado. Nio me
interessa, de todo, ter um publico viciado,
no meu gueto, na minha casa que venha
dizer amen a tudo o que fago; porque
conhece a férmula e identifica-se com
ela. A itinerdncia permite desvincular-
nos de vicios e rotinas e possibilita-nos
também procurar um desenvolvimento
mituo: nosso e eventualmente do
publico.

E a designacao de teatro popular é a que melhor
se ajusta ao vosso teatro de intervengéo?
Eu acho que de facto o melhot termo
para nos definir é teatro popular. Porque
se ha coisa que eu odeio € o teatro anti-
-popular!

Expligue-me melhor essa perspectiva...

Eu preocupo-me imenso com a inves-
tigacdo estética, como lhe disse, mas é
necessario perceber que o teatro ¢é (sem-
pre) um meio de comunicagio. Nio se
extingue numa elaboracio, na tal procura
e conceptualizacio estética. Estd com-
pletamente ligado ao aspecto de ter de
comunicar uma ideia, uma posicio.

Isso justifica a vossa busca da tradicdo quase
rapsadica da antiguidade, onde se destaca, por
exemplo, a comedia dell'Arte?

Completamente. E os actores tém de

facto de se empenhar nesse incessante _

trabalho de conhecimento e enriqueci-

_mento...

£ um pouco na linha de Dario Fo, esse mergulho
quase visceral do actor no texto e na persona-
gem para extrair o maximo possivel de huma-
ninade em ambos...

Sem duvida, o jogo dos actores com o
texto, passa muito por ai...

Que tipo de perfil tem de ter o actor da Barraca?
Tem de ser um cidadio informado, in-
terveniente, com uma grande sede de
aprendizagem.

E do Conservatério que chegam esses elemen-
tos? :

Como o préptio nome sugere, “Conser-
vatério” indica conservador... E verdade
que ndo € 56 o caso portugués... Persiste
uma espécie de peso académico, um
certo sindroma de superioridade. E dificil
encontrar um actor livre e disponivel
que venha do Conservatério. Eu penso
que existe um lado inibitério e até intimi-
datério no Conservatério.

Tem alguma magoa latente em relagéo ao pa-
norama teatral portugués?

Tenho uma magoa imensa por ndo sentir
uma maior intervengio civica por parte
de alguns grupos. Sei que isso faz faltal
E baseado nas leis da oferta e da procura
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enunciadas por Marx; sei que se houver

oferta desenvolvo piblico. E simples! E
¢ terrivel pensar que para se chegar ao
publico, é necessirio ser-se ordindtio,
populista e sem a tal preocupagio estéti-
ca. Funciona tudo ao contrario!

Nao & o teatro intimidatdrio que Ihe interessa.

mas 0 "teatro da afectividade™e a expresséo é
sua.

Comunicar e desencadear emogdes é
para mim o grande prazer do teatrol

0O que é que o emociona, fora do espectro
teatral?

Emociona-me a resisténcia iraquiana,
por exemplo. Acho que um grande acto
civico ¢ igualmente maravilhoso, porque
tem também a ver com a estética ¢ isso
remete-me para o universo de Goya com
os seus desenhos e criticas; lembra-me
Bosh e o mundo as avessas - a lei da
con-tradigdo... As elei¢des em Espanha,
em que os abstencionistas decidiram sair
de casa como recusa a mentira... Tudo
isto me emocional

E porque nasceu em Grandola, bem perto do
nosso ninho cultural, ndo resisto a perguntar-
-he qual & a parte de si que continua a passo
dado com a atmosfera alentejana?

O Alentejo respira em mim!

4/5
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BASE CAMP
DO MONTE EVEREST

O céu escuro e a paisagem nitida até
perder de vista compdem o cendrio do
Base Camp do Everest. O horizonte é
apenas cortado pelo macigo gigante do
Monte mesmo em frente, que quase se
toca com o esticar da mio. E pelo
Nuptse, uma montanha mais baixa mas
mais proxima de nés que parece suplantar
o topo do Mundo. Irritante o Nuptse.
Uma incoeréncia neste cenario. Parece
maior que o outro devido a perspectiva
e a curvatura da terra e destréi qualquer
enquadramento “Everest ao centro”.
Dai as fotos com o Everest sempre en-
costado a direita. Ndo queria que o con-
fundissem com o Nuptse.

Nio tinha outra hipétese. A viagem tinha
terminado neste cenario. Subimos 5800
metros em caminhada e a partir dai fal-
tavam-nos o equipamento pata escalar
os 3000 metros até ao topo... ou faltava-
nos a coragem. Era o 22° dia da nossa
viagem iniciada em Novembro de 2000.
Era o inicio do novo milénio e querfamos
marca-lo na nossa memoria, eu e dois
grandes amigos, o Bruno e o Henrique.
Tinhamos caminhado 120Km deste Jiti,
na vizinhanga de Katmandu, Nepal, e
subido entre altos e baixos o equivalente
auma montanha de 10Km. O ar era tdo
rarefeito que ndo conseguiamos andar
10 metros sem parar para respirar fundo,
com as maos apoiadas nos joelhos como

quem corre os 100 metros.

Nada que aflija os Sherpas, o povo destas
altas paisagens, cujas bochechas parecem
beliscadas de tio vermelhas e a pele

permanentemente bronzeada. Tém o

dobro da hemoglobina no sangue para
absorver mais oxigénio em cada
respiracdo. Durante a caminhada, vimos
passar 4 nossa frente a Maratona do
Everest. S6 aconselhdvel para os de ca.
Vimos passa-los literalmente e comemos
o po levantado pelos corredores sem
ficar com o orgulho ferido. Respeitimos
aquele povo em cada dia da nossa ca-
minhada. Afinal o Sherpa Tenzing Nor-
gay tinha sido junto com Edmund Hill-
ary, o primeiro a chegar ao topo do
Mundo. E foi em casas de Sherpas que
dormimos, comemos e Nos aquecemos.
Com a altitude, as casas tornavam-se
mais basicas. Uns abrigos reduzidos a
uma sala comum com uma salamandra
a0 centro, uma cozinha onde nos senti-
vamos a conversa com os Sherpas, uma
camarata de tibua corrida para estender

0s sacos camas e um WC em anexo

exterior. Com a altitude, a madeira para
a salamandra dava lugar 4 bosta de iaque,
aqueles bichos patuscos que parecem
uma vaca com casaco de peles preta e
dentes de elefante na cabeca, porque
continha palha que ardia, felizmente sem
odor. O chuveiro resumia-se a um algui-

dar com dgua tépida. E o WC sempre
minimalista. Um buraco no meio do
chio, num anexo feito sobre a falésia
onde os restos eram entregues em voo
livre 2 Natureza.

Com a adaptagio do corpo 2 altitude, é
preciso ir a0 WC com frequéncia e a
meio da noite. Sair do calor do saco cama
para o frio negativo e caminhar até ao
anexo ¢ das memdrias mais sofridas da
viagem.

Mas a comida era 6ptima. Eram sempre
Momos, um género de crepes com ve-
getais e Dal Bat, arroz com feijio e batata.
Com a altitude, o Dal Bat desapareceu
e os Momos eram ervas daninhas. Mas
comer sabia tio bem. Todos os dias
inicidzvamos a nossa caminhada as sete
da manha, ainda gelada, mas com o sol
ja a aquecer a cara e sO parivamos para
almocar. Comer era mais que um prazer,
era uma necessidade vital. Tinha sabor
a vitdria, a etapa ultrapassada e a con-
quista da préxima. Por isso sabiam tio
bem aqueles Momos. Ensalivivamos ao
ver uma casa de Sherpas ao longe. Final-
mente, tirar 2 mochila de 10Kg das costas
suadas e comer. Por alguma roupa a
secar, e ficar a conversa na cozinha com
o casal Sherpa que nos recebia. Falavam
do seu filho mais novo que andava pelo
nosso colo cheio de roupas e gorros de
14, dos planos para trazer madeira das




terras mais abaixo para alargar a casa
(nesta zona, tudo é carregado as costas
porque as estradas resumem-se a um
simples carreiro de iaques) e de que
nunca tinham visto Portugueses por estas
paragens (geralmente eram Australianos).
Apenas carregivamos duas mudas de
roupa: a roupa de domingo para dormir
¢ a roupa de trabalho para caminhar.
Para quem carrega a casa as costas, nio
hi espago para muitos luxos e a cimara
fotografica tinha prioridade.

O nosso corpo estava em habituagio
gradual para evitar a Doenca da Altitude
devido a ma oxigena¢io. Com a subida,
¢ramos obrigados a ficar mais noites nos
abrigos para aclimatizar. Tinha os pés
cheios de bolhas que tinham de ser reben-
tadas para nio boicotarem a caminhada
do dia seguinte, o Henrique tinha feito
uma distensio no joelho e o Bruno niao
conseguia dormir com insénias por falta
de oxigenagio. Houve um momento em
que fiquei realmente assustado. Tinhamos
feito uma subida a um monte préximo
a ensaiar os ultimos metros da caminhada
¢ quando descemos perdi consciéncia
do meu braco. Mais do que dormente,
empurrei-o como se ndo fosse meu e
me estivesse a incomodar. A reaccio
imediata numa situa¢io destas é descer,
descer muito, em busca de mais ar. Passa-
mos a noite com dores de cabeca. No

Topo do Kala Patar. O Everest e Nuptse. 5800m.

dia seguinte, aproxima-se um temporal,
coisa rara ao longo de toda a viagem,
que nos obrigou a sair do abrigo e con-
tinuar a caminhada. Para evitar a subida,
contornamos a montanha para nos man-
termos na mesma linha de cota.

Os Sherpas sao os homens deste ha-
bitat. Vivem como se estivessem ao nivel
do mar. Estio habituados desde sempre
e até se dedicam 4 Maratona do Everest.
Mas os seus filhos ndo. A habituagio ao
ar rarefeito adquire-se mas ndo se nasce
com ela. Por isso, as mulheres Sherpas,
no final da sua gravidez, tém de iniciar
uma descida até aos 2000 metros para
terem os seus filhos e s6 regressam a
casa 2o fim de alguns meses.

22 dias de caminhada, sem ficar 2 dias
1o mesmo sitio, para, esgotados, acabar
aqui, neste cendrio, sentados no topo de

Caminhada sobre o glaciar do Base Camp. 5300m.

um monte de rochas, com um precipicio
de 500 metros atris e o topo do Mundo
a frente, a ferver de vermelho. Com um
jacto de nuvens na ponta como se fosse
uma chaleira porque no topo do Mundo
os ventos de alta altitude (jet stream)
varrem a neve como areia do deserto. E
o céu tao escuro, COMO nunca vira em
casa, enquanto o sol ainda brilhava
porque o ar era tio rarefeito que mais
parecia o espago. E as nuvens tio baixas
como se o mundo estivesse virado ao
contririo.

E claro, com a porcaria do Nuptse a
abafar isto tudo...

Para quen quiser aventurar-se por este cendrio,
tenho mapas, percursos ideais ¢ dicas para
equiparmento e voo barate. Ou um video de
viagem para quew apenas quiser assistir. Basta
ligar para 96 9573225,

Nuno Silva




NOVAS BANALIDADES

O numérico est cada vez mais presente
na nossa vida e parece partilhar o espago
ja ocupado pela violéncia, tio vulgarizada
nos dias de hoje. Entre o numérico e
essa derivagio de violéncia existe uma

grande proximidade. Tanto um como '

i levam ao distanciamento.

Pela vulgarizagdo das imagens somos
levados a esquecer quadros de terror que
nos chegam diariamente através dos

~meios de comunicagio social. O excesso

de informagio em vez de nos aproximar
do mundo, pode, pelo contririo, afastar-

- -nos, criando na nossa mente um mundo

quase irreal com o qual construimos
abstractos elos de ligagio. S6 nos sensi-

bilizamos verdadeiramente com o que

de alguma forma nos ¢ préximo, tudo o
resto tendemos a esquecer. Nos dias que
correm a importincia de uma noticia
parece medir-se pela violéncia que encer-
ra. Serd que necessitamos de vulgarizar
a violéncia para consegm.rmos coabitar

.com ela?

Mas é verdade que nio existe experiéncia
de vida sem violéncia. Mesmo no ima-
gindrio geral das histérias infantis ela
surge como uma constante. No percurso
da Histo6ria dos homens, na esséncia do
religioso (nomeadamente no Cristianis-
mo) a violéncia, e por conseguinte o
sofrimento, aparece como um elemento
purificador. Os conceitos do Bem e do
Mal vém, por vezes, justifica-la, como
também é transformada bandeira para
esses mesmos fins.

Todas as fronteiras do Mundo, mesmo
as da nossa Europa aparentemente ji
“arrumada”, sio tracadas pela brutal

forca das armas. Ao longo dos tempos,

a violéncia sofre mutacdes como todas
as coisas na comunidade humana. Na
Historia recente muita coisa se modifica
ao sabor dos movimentos sociais e da
vida nas sociedades urbanas. Na base
dessas modificagdes encontramos diver-
sos factores, nomeadamente o crescente
poder da transformagido da matéria, o

avanco tecnoldgico, a explosio demogra-

fica, etc. -

Ha, no entanto, um momento crucial na
Hist6ria da Humanidade, um momento
de viragem que, na minha opinido, de-
termina a violéncia que se vive hoje e a
forma como olhamos o Outro: a Segun-
da Grande Guerra, mais precisamente
0s campos de concentragio e exterminio.
E nesse lugar que o rosto do inimigo se
altera para sempre e a justificagdo da
violéncia se torna absurdamente subjec-
tiva. Abre-se um precedente sem par.
Nas historias infantis e de resto na dos
adultos os actos ditos de maldade sdo
praticados pelos “maus”, para quem
converge a puni¢io e uma tentativa de
reeducagio. Nos campos de concen-
tragdo serd que 0s “maus’’ s30 assim tio
maus? Era facil se nos limitissemos a
dizer que sim. A estranheza estd precisa-
mente aqui: os exterminadores sio,
muitos deles, pessoas aparentemente
notrmais e isso nio faz sentido. Findo o

““trabalho” diario, o de abrir as condutas

de gis para por fim 2 vida de homens,
mulheres e cr_mngas estes homens reco-
lhem-se para ouvir musica classica, jantar,
falar de banalidades ou escrever a familia
cartas, muitas delas, inundadas de profusa
sensibilidade. Praticar e entender o ex-
terminio do Outro, seja ele quem for,
como uma normalidade, sem sofrimento,
sem loucura é a maiot das monstru-
osidades.

Muito se tem escrito e reflectido sobre

este acontecimento, mas a verdade é que
ainda ninguém o soube explicar. Talvez

* porque a partir de certa altura, a0 entrar-

mos no campo da subjectividade do
absurdo, deixamos de ter acesso a plausi-
vel explicagio das coisas. Como diz a
escritora e filésofa Hannah Arendt a

propdsito desta temitica, “abriu-se a -

potta para a banalizagdo do mal”.

Passados que estio mais de 60 anos sobre
este marco de viragem, com o implemen-
tar da globalizagido do consumo, dos
padroes de vida, dos desejos... as so-
ciedades actuais correm o risco nao so
de banalizar a violéncia, mas também a
morte, o amot, a amizade, enfim, as
coisas essenciais e unicas da vida. Um
planeta globalizado é também um planeta
mais vulnerabilizado. Penso que cada
um de nds pode e deve ter um papel
para tentar inverter este caminho. Para
que nio se banalize ainda mais o sofri-
mento do outro, os ataques terroristas,
a hipocrisia politica, a insensibilidade
estatistica. Nada de semelhante do que
se passou nos campos de concentra¢io
podera acontecer de novo na Historia
da Humanidade.

Neste mundo de redes intermindveis
somos todos responsaveis por o que vier
a significar a palavra Futuro. Vivemos
tempos dificeis, embora todos os tempos
passados o fossem, dependendo de onde
estivéssemos. Hoje, porém, com o con-
ceito de distancia cada vez mais irreal,
parece que estar num lugar é estar em
todos. Por isso é importante o estudo, a
reflexio, a serenidade, tentar saber quem
somos ¢ donde viemos. A palavra,
através do pouco que cada um de nds
faca, deve substituir o numérico. A
violéncia sobre a pessoa humana deve

set a Ultimo motivo para a dignificar.




RECORDAGOES
REVIVIDAS

A folha seca que pisei, ao entrar nesta
escola pela primeira vez, ja ld ndo esta.
Nem tio pouco consigo encontrar aquela
outra florzinha de pétalas azuis cujo caule
parecia tdo firme, entre a folhagem do
patio exterior,

Ao longo do tempo, ocorrem mudangas,
transformacées. No entanto, ainda con-
sigo sentir aqueles primeiros cheiros...

~ O cheiro do orvalho matinal escondido

sob as plantas, da terra humedecida pela
noite, das arvores ja maduras, da caruma
dispersa pelo vento. .. E as cores?! Aque-
las cores que outrora foram novidade
sdo agora ingredientes de um arco-iris
cujo fim nio tem data marcada. Algumas
eram secas, outras bem vivas, uma ou
outra estranha, e ainda havia aquelas um
pouco indefinidas, que apenas o tempo

sabe definir. Hoje, sio cores familiares
que partilham connosco, tal como os
cheiros o fazem, uma cumplicidade con-
stante que ajuda a alimentar as
recordacdes. .

Ah! Recordagoes! A boa disposigio e a
emotividade sdo, por vezes manipuladas
por aquele sorriso especial que alguém
nos oferece e que, simultaneamente nos
faz relembrar outros sotrisos, outras
cores, outros cheiros que por aqui pas-
saram. .. Novos rostos se cruzam, dando
continuidade a partilha deste mesmo
espago, assim como as experiéncias e
aventuras que o integram. As aulas, essas,
fazem-nos saltar entre os nimeros, correr
entre versos de um poema, mergulhar
na flora e na fauna, remetendo cada um
a sua proptia curiosidade e a descoberta

do desconhecido. Percorrendo os corre-
dores, pitios e salas, ha um olhar que se
cruza, um “ola” que se retribui, uma
conversa que se retoma, um passo que
se da para o lado, dois passos que se dio
para a frente...

Sente-se, hoje, a nostalgia que escorre
na alma e se espelha na face, a saudade
que, tal como cai das drvores sobre a

Tlust. André Pacheco / Texto. Joana Rita

relva, cai em nds entrelagada nas

memdrias, acariciada pelas lembrangas. ..
Saudade do que se viveu e saudade do

que se vive porque o tempo € inconstante .

e ndo espera. Mas, o que para o tempo
¢ passado, para nos € presente e, que
para ele sdo acontecimentos efémeros,
serdo para nos perenes recordagoes,
revividas dia a dia.
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CINEMATOGRAFIAS PERIFERICAS NA CAPELA DE SINES

O-cinema enquanto arte e expressao da
riqueza estética da humanidade, tem
dificuldade em se mostrar ao grande
publico. O visionamento de filmes em
contexto prdprio, a sala de cinema, ba-
nalizou-se. Obedece a critérios comer-
ciais, que privilegiam a grande industria
cinematogrifica. As “fitas americanas”
com os actores da moda, com argumen-
tos limitados as adaptagoes tecnologicas
da industria ou a estorias simplificadas
a0 arrepio do gosto, levam a que o falso
divertimento da tela, de quando em quan-
do misturado com uma lagrima furtiva
de emogao, a cadeira confortivel e o
pacote de pipocas, reduzam o imaginario
do espectador a situagio do sofi e do
pequeno ecri televisivo enquanto se
espera ansiosamente pelo talk-show da
noite.

No nosso pais, as poucas salas que se
espalham pelo tecido urbano das vilas e
cidades, exceptuando algumas nas
grandes metrépoles de Lisboa e do Porto,
ndo contemplam outro cinema que nio
seja aquele que circula através dos
grandes distribuidores, que negoceiam
nos intervalos dos 6scares, as peliculas
de aventuras ou os dramas entulhados
de actores cabotinos ou os candidatos
aos tais. O bom cinema de autor, as
cinematografias periféricas — aquelas de
recorte quase artesanal — os filmes com
cordao umbilical agarrado aos problemas
da Terra, sio silenciados pela indiferenca
e pela resignacio dos programadores ou
donos de salas que “precisam” de as
rentabilizar. E assim gorada a possibi-
lidade de propotcionar ao publico em
geral, um contacto directo com algumas
das obras de arte, clissicas e contem-
porineas, relevantes sob diversos pontos
de vista para a historia do cinema e para
a cultura dos povos em geral.

Sao os servicos culturais das Camaras
Municipais nos seus pequenos auditorios,
quando os ha, os Cine-Clubes ou as
Associages Culturais, que prestam um
verdadeiro servigo publico ao viabiliza-
rem a projecgio de alguns destes filmes
que, de outro modo, ficariam esquecidos
nas prateleiras das pequenas produtoras
ou dos pequenos distribuidores atolados
de dividas, ou somente seriam vistos e
sentidos por um pequeno grupo de in-
teressados nas sessoes da Cinemateca.

Na Capela da Misericordia, em Sines, a
Camara Municipal, com nm equipamento
limitado, tem de ha dois anos a esta parte
contribuido para que o publico da regido
usufrua de uma programacio cinema-

- _tografica alternativa. Em pequenos ciclos

tém passado pela tela alguns exemplos
do bom cinema que se faz pelo mundo.
As cinematografias otientais — com filmes
de Elia Suleiman, Kiarostami, Makhmal-
baf, Kitano ou Zhang Yang — o cinema
contemporaneo por-tugués — com filmes
de Jorge Silva Melo, Teresa Vilaverde,
Edgar Péra ou Pedro Costa — as
realizagdes europeias no fe-minino —
filmes de Sally Potter, Agnés Varda,
Claudia Tomaz ou Lone Scherfig — os
filmes de culto — como os de Hal Hartley,
Jim Jarmusch, David Cronenberg ,
Mathieu Kassovitz ou de Tony Gatlif —
o cinema documental — com filmes de
Luciana Fina e Olga Ramos, Honigmann
ou Van der Keuken — as filmografias
integrais como a de Jodo César Monteiro.

Mas nio se pode ficar por aqui. O bom .

cinema merece ter mais e mais especta-
dores. Os apaixonados devem intervir e
agitar, criar nicleos - para quando um
Cine-Clube nesta regido? — influenciar
as programagdes, utilizar os meios asso-
ciativos disponiveis. E necessario desen-

volver o espitito critico ¢ a capacidade
de reflexio dos mais jovens, motiva-los
para a importincia do cinema enquanto
arte audiovisual com uma estrutura nar-
rativa propria, estimular a expressdo do
imaginario e da criatividade. Para isso é
também necessario, dentro do enqua-
dramento da escola, que os alunos ten-
ham um complemento entre a formagao
curricular e a formagio audio-visual e
cinematografica. Articular conteudos
programéticos com filmes seleccionados
a proposito daqueles, respeitando e va-
lorizando as diferentes capacidades e
gostos de cada aluno. Também a uti-
lizacio do cinema de animacio, em ofi-
cinas nas escolas, ¢ particularmente es-
timulante e adequada ao contexto
pedagdgico, permitindo a associagio
com outras artes, desde o video, a
animagao, as artes pldsticas e a expressao
corporal e teatral. E urgente apelar 2
transversalidade das aprendizagens. E
urgente mais publico, mais cinema, mais
qualidade. S6 assim uma arte de tal
importancia, pode continuar a ser uma
arma de denuncia da injustica, o teste-
munho da paixio e do insolito, o arquivo
histérico da imagem contemporanea das
glérias e misérias dos povos.

Iniciativas Paralelas FMM 2004

Ciclo de Cinema Documental

De 26 a 31 de Julho, na Capela da
Misericérdia

Com a estreia nacional de alguns docu-
mentirios premiados ¢ com a presenca dos
seus realizadores.

7]
(5]
12
(5]
170
@
1)
&
&)




ISTOANDATUDOLIGADO?

+. Um CD em Caminha

Certa noite, no verdo de 20002, percorria
com o Pedro Matos as ruas animadas de
Caminha quando deparamos com uma
pequena loja de discos, aberta apesar da
hora tardia.

La dentro estava o CD “La Compagnie
des anges”, que podem ver na ilustraciao
a0 lado. Fico com a sensagio de que este
malandro ja estaria 4 minha espera ha
algum tempo, sossegadinho, sem dar
muito nas vistas para que mais ninguém
o levasse.

E porque € que o fui escolher no meio
de tantos outros na sec¢io “D”, de
“Delicq”, “Stéphane Delicq”, o seu Au-
tor?

Acontece que algum tempo antes tinha
aprendido a dancar Mazurcas e estava
ansioso por encontrar algum disco com
que pudesse praticar. Ora o disco de que
vos falo tem nada mais nada menos que
cinco Mazurcas e, portanto, apesar de
se encontrar numa loja com uma selecgio
invejavel de musica do mundo, acabou
por set a minha escolha.

O disco ¢ uma pérola; Stéphane Delicq
um compositor de uma sensibilidade
imensa (para além de um excelente exe-
cutante de acordedo diaténico) e eu um
softivel dangarino de Mazurcas.

OoOuUVIMOoS

“La Compagnie
des anges”
Stéphane Delicq

Editado por ’AUTRE
DISTRIBUITION

hitp:] | attambur.com/ outros sons
[ paises/ stephanedelicq. him

Um café na Graga

O café de Sto Anténio é um cafezinho
familiar, que fica a ndo mais de cinquenta
metros. da minha casa, em Lisboa. O
Jodo é o dono, um tipo simpatico e dis-
creto que alguns de vocés talvez reco-
nhecessem como o baixista dos Sitiados.
Certa manha, na primavera de 20022,
0igo-0 comentar a porta:

— “L.pois & ele ficava ai a conversar coniigo e
assin sempre treinava o me francés.”

— “Olba, o Jodo fala francés” — penso en
enquanto ponbo adogante no café.

— ‘.. tocava acordedo... até me deixon ai um

CD dele...”

— “Lem piada, mais um acordeonista francés”
— ¢ saboreio um primeiro gole.

“.. chamava-se... hum.... Ab! Stéiphane Delicg!”

Até me engasgo com o café! Entio nio
¢ que o tipo esteve aqui por Lisboa uns
tempos! O Stéphane Delicq! E vinha
tomar um copo até ao cafezinho ci da
rualll Este gajo que fez um disco espan-
toso que eu encontrei por acaso numa
rua de Caminha e que ouvi e dancei
dezenas de vezes?

Gennetines
Le Grand Bal de I’'Europe
http:] | gennetines.org/

Rémy Martin
Fine Champagne Cognac
http:/ [ wan.remy.com

Uma Mazurca no Campo

No dia 20 de Julho de 2003, dia do meu
aniversario, estou com a Célia numa
quinta nas proximidades de uma vila
francesa chamada “Gennetines”. A Célia
¢ a minha companheira de dangas (e de
Vidal) e Gennetines um dos festivais de
dancas tradicionais mais conceituados
da Europa.

Sdo talvez cinco da manhi, a minha
prenda de anos — um delicioso conhaque
chamado “Rémy Martin” - esta quase
vazia e 0s portugas que se juntaram no
meio dos diversos palcos do festival para
me cantar os parabéns jd ndo estio por
aqui. Eu e a Célia decidimos dar uma
ultima volta pelos recintos: apesar dos
bailes terminarem por volta da uma da
manha, alguns musicos ficam a tocar,
mesmo sem amplificacio, pela noite fora.

Ha medida que nos aproximamos de um
dos palcos, uma melodia familiar vai
crescendo, misturando-se com as vozes
das pessoas que cruzamos, com o sabor
a conhaque nos nossos labios. E estra-
nho que estas vozes agora distantes me
lembrem as ondas nas praias de Caminha
e que o conhaque tenha um sabor tio
acentuado a café.

No fundo do palco um homem pequeni-
no e de olhar doce, enfeitica com o seu
acordedo algumas dezenas de bailarinos.
Chama-se Stéphane Delicq.

De rosto colado ao da Célia, rodopiando
uma Mazurca neste cantinho do mundo,
sinto-me realmente na companhia dos
anjos.

E nio consigo deixar de sorrir.

10/1
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2004 foi 0 ano que viu a consagracio de
uma obra de cinema, baseada numa série
de fantasia herdica “O Senhor dos
Anéis”, de J. R. Tolkien, adaptada pelo
realizador Peter Jackson com a atribuicio
de onze Oscares da Academia. Com o
devido louvor a esta obra, aqui ficam
umas notas sobre uma outra série que,
entretanto, est a ser produzida pelo Sci-
fi Channel, nos EUA, em formato tele-
visivo de 4 episédios: “Amber”, baseada
na obra de Roger Zelazny.

Este autor norte-americano nasceu em
1937, em Euclid no Ohio, licenciou-se
em Drama Elizabeteano e Jacobeano na
Universidade de Columbia, escreveu duas
séries de Cronicas de Amber, entre
inimeras outras obras, entre as quais
“Deus Irae” com Philip K. Dick. Apenas
uma, no entanto, foi adaptada ao cinema:
“Damnation Alley” (“O Beco dos
Malditos" na colec¢io Argonauta).
Zelazny foi integrado no movimento
New Wave da ficgdo cientifica, com o
mesmo Philip K. Dick, Ursula Le Guin,
entre outros.

As duas séries de Amber retratam um
mundo governado por principes, Amber,
rodeado de Sombras, a que os mesmos
ptincipes podem acedet, ou mesmo pat-
ticipar na sua criagdo, através de cartas
de tarot, os Trunfos, que fixam com
olhar para comunicarem entre si ou para
irem ao encontro uns dos outros. Mas,
o lugar a que chamam lar ¢ mesmo Am-
ber, a bendita e, por vezes, amaldicoada
patria.

A ptimeira série é narrada pelo principe
Corwin, que vive numa Sombra, na rea-
lidade os EUA da época, inconsciente
da sua verdadeira identidade, que vai
recuperando, e retomando consciéncia
das traicoes da sua familia e da arrogante
luta pelo trono de Amber. Esta série tem

sido publicada em Portugal, a espagos -

intermitentes, pelas Edigdes Livros do
Brasil, na Colecgio Argonauta, estando
ja publicados “Nove Principes em Am-
bar” (n® 521), “As Armas de Avalon” (n®

527) e “O Sinal do Unicornio” (n® 546).
A estes falta acrescentar “The Hands of
Oberon™ ¢ “The Courts of Chaos”. No
original, a obra foi publicada entre 1970
e 1978.

A segunda série € narrada pelo filho de
Corwin, Merlin, numa época posterior
e iniciou-se com “Os Trunfos do Mal”
(n° 541 da Argonauta), a que se seguiram
“Blood of Amber”, “Sign of Chaos”,
“Knight of Shadows” e “Prince of Cha-
os”. A série foi, originalmente, editada
entre 1985 e 1991.

Aquilo que se achou relevante nesta obra
de Roger Zelazny, para além da
imaginacio prodigiosa, foi a reflexdo
sobre as virias formads que a realidade
pode apresentat, as dificuldades em pet-
cepcionar a verdade, ou a verdadeira

realidade, a propria natureza humana, a.

sua crueldade, inveja, 6dio, motivacio e
determinacio, bem como a margi-
nalizagdo, ou a propria petspectiva dos
suburbios, associados as Sombras por
Marissa Lingen em “The Suburbs of
Amber” (consultado em 21-03-04 em
www.strangehorizons.com /2001 /2001
0521/suburbs_of_amber.shtml).
Nas suas proprias palavras, “posiciona-
ndo uma infinidade de mundos, onde
tudo pode acontecer em cada um deles,
entdo, um desses mundos, ja que tu tens
uma infinidade de escolhas, serda um
mundo onde as pessoas tém a capacidade
de atravessar os mundos” (in www.tester-
manscifi.org). Esta ¢ a premissa das
Cronicas de Amber, completadas por
alguns contos, bem como por “The
Complete Amber Sourcebook” (1996)
e “Roger Zelazny’s Visual Guide to Castle
Amber” (1988). '

Roger Zelazny vitia a falecer em 1995,
tendo ganho virios prémios Hugo e
Nébula ao longo da sua carreira.
A restante bibliografia utilizada para este
artigo consta das paginas da Internet,
consultadas em 21-03-2004, em
www.roget-zelazny.com, e http://
zelazny.corrupt.net.

Roger Zelazny
O senhor de Ambar

Jodo Lobe
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espectaculos

Auditorio da Esc. Sec.
P. Antonio Macedo

‘workshops performances
exposicoes conferéncias

Cent. de Act. Pedagogicas Alda Guerreiro

De 7 a 15 de Maio fazemos a maratona de Teatro em Vila Nova de Santo André!
Este ano com uma aposta arrojada na diversidade e na qualidade do programa
e modo a cativar diferentes camadas da populacao, aumentar o fluxo de
iblico e corresponder a exigéncia dos habituais espectadores de Teatro
asta regiao

Patrocinada por:
A MUNICIPAL DE SANTIAGO DO CACEM

patrocinados por:

AO REGIONAL DA CULTURA DO ALENTEJO  JUNTA DE FREGUESIA DE SANTO ANDRE
RTUGUES DA JUVENTUDE INSTITUTO PIAGET
; QUADRICULTURA
DO PORTO DE SINES PETROCOOP :
MOVEIS FERNANDES
VILA PARK - C.P.P.E. - ES.P.AM. - CAPAG.




5’ espectaculos
.c P. Anténio Macedo

Textos dé Mén / Encenacao de Mario Primo

"Mergulhar no desconhecido a espera de nos perdermos, para depois procurarmos caminhos,
portas, referéncias... e encontrarmos espacos e formas, ilusoriamente novas..." é este
genericamente 0 NOSSO Processo mais comum e caracteristico de trabalho e com o qual
frequentemente metemos o0s pés pelas maos..

Nesta performance e numa primeira fase, demdlmos fazé-lo de uma forma literal. Os pés séo
aqui muito mais do que o suporte do corpo, libertos dos constrangimentos habituais foram
uma fonte de pesquisa e de.inspiragdo para os actores, induzindo o mowmento caracterizando
os personagens, descobrindo as suas intengoes. —

O BANDO
“Gente Feliz Com Lagrimas”
Texto de Jodo de Melo / Encenacdo e Dramaturgia de Jodo Brites

E SE... voltassemos atras? Um relégio marca as horas contréarias. Um espelho reflecte a
memoria passada. Um ninho acolhe os recém nascidos. O individuo & ele proprio mais outros
- vozes multiplas dentro de um Unico rosto.

Sao estas as metaforas dramatlrgicas de Jodo Brites em “Gente Feliz com Légnmas de
Jodo de Melo, numa simbologia ao viver num mundo de (des)encontros e fragmentacao.
Um casal que representa a saga do ser humano obstinadamente em busca de uma felicidade
que se redimensiona a escala do mundo de hoje. Se na vida conseguissemos parar o tempo,
podiamos distanciarmo-nos das coisas, relativizar as lagrimas e os risos de uma vida
ridiculamente tao curta.

Domingo / 09 / 22.00h TEATRO MERIDIONAL e PRIMEIROS SINTOMAS
: “Endgame”
Texto de S. Becket |/ Encenagédo de Bruno Bravo

O principio da encenagéo é sobretudo assente no trabalho dos actores que fazem este projecto
e o desafio é seguir com a concentragdo de um musico todas as notas constituintes do texto
sem preocupagdes de psicologia. Com a seguranca de uma dramaturgia (ou de um subtexto
colectivo) que vai sendo construida & medida que se vai representando. Com a fé de que
transparega um pulsar vivo e tnico, um pulsar profundamente humano; por meio de uma
tradugao rigorosa mas corajosa; por meio de dois actores irrepetiveis e insubstituiveis: Jodo
Lagarto como HAMM e Miguel Seabra como CLOV; por meio de dois actores novos, Gongalo
Waddington e Raquel Dias, a trabalharem sobre uma espécie de velhice onde o absurdo
ganha corpo onde o tragico e o cémico se-encontram; mas por meio sobretudo do risco. Do
risco de se pensar actlvamente esta obra de Becket e de apresenté !a sem pré-conceitos.
- Segunda/ 10 l 11.00h TEATRO MINIMO

“Os trés corcundinhas” (espectaculo para a infancia)
Texto de José Boavida / Encenagédo de José Boavida

Conta a histéria de duas personagens um pouco fartas da monotonia e do quotidiano. Sendo
assim, na sua diferenga, resolvem percorrer mundo & procura de aventura. Trata-se de um
espectaculo com uma forte vocagao ecoldgica, abordando temas actuais como a defesa da
floresta e apelando, ao mesmo tempo, a imaginagéo das criangas.

Sonho? Quem sabe? Mas a vida é mesmo assim, uma aventura aguga o sonho...
Quem és tu'f‘ - Eu soueu. E tu? Eu sou eu.

Segunda /10 /22.00h MARIONETAS DO PORTO
“A Miséria”
Baseado num conto popular / Ence

Miséria, um pobre ferreiro, engana al
do alto da nogueira e fez com o vel!;ﬂ‘ﬁh@
fosse mundo. O velhinho consentiu‘e a?ﬂ

a Miséria existira sobre a Terra.” y-7-
“0 gue ha de espantoso neste especta
que pertence ao actor em carne e
A perfeigédo das coisas, diria Cesarig
este. Obra - prima do teatro de m
Porto, Jornal de Letras)




TEATRO DAS BEIRAS
“Snow, snow, snow”
Encenagao de Nuno Pino Custédio

“Uma equipa de trés alpinistas propde-se alcancgar o ponto mais elevado do cume ma
do mais alto dos pincaros... Durante uma tremenda escalada, por entre o vento, o frio;
e todos os perigos legados por uma natureza tao bela quanto agreste, a diferenga en
origens e a cultura de cada um acentua-se e extrema-se.” Partindo da improvisacgéo e te
por base a criacdo colectiva e técnicas de representagao sustentadas na mascara
- da Commedia dell"Arte, Snow, snow, snow ¢ um espectéaculo que de tudo faz u
para se sustentar na Unica realidade, imprescindivel ao teatro: o encontro entre
publico.

3 EM PIPA
“A Maior Flor do Mundo” (espectaculo para a infé
Texto de José Saramago / Encenagéo de Cristina Chafirovitch

A aventura tem inicio quando gnomo e menino decidem percorrer o planeta para en

a dgua que pode salvar a vida da maior flor do mundo. Passam por diferentes cultura

diferentes habitos e diferentes relagées com a dgua; em equipa, nem sempre de fo

pacifica, o menino suplanta intempéries, ultrapassa dificuldades, cresce e consolida amizades

Depois de vérias andancas, a crianca consegue despertar a flor e devolver-lhe a grandiosidade
: 87 i perdida. Os pais, aflitos, reencontram o menino e ele descreve-lhes toda a sua aventura.

! i Realidade ou |mag|nagao?

. Quarta/12/22.00h TEATRO AO LARGO

“O Mestre dos Aldrabdes”

A partir da Farsa de Mestre Pathelin / Encenacdo de Steve Johnston

Esta farsa turbulenta e altamente irreverente tem sido muito popular desde que foi
no século XV. Conta-nos as travessuras de um advogado empobrecido, Pedro Patheli
mestre da aldrabice por exceléncia), as custas do seu rival de longa data, um velhaco negociante
de tecidos. O advogado, com a ajuda da sua astuciosa esposa, consegue levar a melhor o
comerciante, intrujando-o em seis metros de fazenda cara. No entanto, mais tarde, Pathelin /
encontra um adversério a altura, um pastor simples mas manhoso, o qual, depois de uma
cena h|Iar|ante no trlbunal consegue Iogra Io nos honorénos pelos seus serwgos

COMPANIA MIMUS TEATRO
De Javier de Torres

Con la payaseria muda de todos los tiempos y con el mimo clasico se grita, desde el silencio,
contra la autoridad y la tristeza que rodea a los seres humanos. Mimus ... recupera la raiz
de-un teatro popular que anda por ahi abajo sacédndole la lengua burlona a los de arriba.
‘Sin decir "ni mu”, sélo con algln verso en la mirada, algunos ripios en las manos y alguna
que otra callada poesia en la roja nariz, se presenta un espectaculo teatral donde lo invisible
y lo intangible puede palparse con las entrafas, donde la denuncia de un mundo patas arribas
se convierte en un poema tragicémico y donde, en fin, un payaso se atreve a plantarle cara
aI aburrlmlento |mperante con Ia poénca de Ios gestos
TEATRO DO RIO

“Morte e Vida Severina”
Texto de Jodo Cabral de Melo Neto / Encenagéo de Adelino Lopes

Ciclicamente, a praga devastadora da seca chega as terras do Sertéo brasileiro, empurrando
para o litoral multidées de sertanejos, retirando em fuga da fome, rumo ao que virdo a descobrir
serem outros tipos de fome. A seca j& se juntara a heranga colonial do latifiindio e do “coronel”,
sugando as parcas forgas a multiddo deambulante dos sem-terra. O retirante “Severino” é o
homem que corporiza a dor e a desesperanca dessa multidido. Na caminhada para o Recife,
ao longo do rio Capibaribe, a morte encontra-o a cada passo: nos cantos de finados dos
veldrios, na morte feita negdcio, no funeral de quem, finalmente, passa a ter de seu alguma
terra: os sete palmos da cova que o] acolhe ()

EFEMERO / T. TRINDADE
“Proof”
Texto de David Auburn / Concepgéo, direccéo e espago cénico de Jorge Fraga

Proof & a histéria de uma enigmética jovem, Catherine, da sua irma, de um pai genial e de
um jovem professor. Todos eles sdo pecas de um puzzle na procura da verdade por detras
de uma misteriosa prova matematica. Catherine tenta superar a dura provagéo da morte do
seu pai, um matematico famoso. Precisamente quando a jovem comega a manifestar o medo
profundo de se vir a tornar como o pai, a irma mais velha, Claire, regressa a casa para ajudar
a enterrar o pai. Hal, um antigo aluno do pai, comeca a aparecer em casa e descobre um
velho caderno de notas que traz a luz do dia, um segredo bem guardado por Catherine.
Descoberta esta, que vai por & prova a relagéo entre as duas irmas e os sentimentos romanticos
em crescimento entre Chaterine e Hal.




Sexta /7 /21.30h
Inauguracao

-i.
H

Jomplementares
5t. Ped. Alda Guerreiro

EXPOSICAO DE PINTURA “ KINDA KINKY ”
NUNO SILVA :

EXPOSICAO DE TEATRO “PERCURSOS DE UM DRAMATURGO”
JAIME SALAZAR SAMPAIO

Jaime Salazar Sampaio nasceu em Lisboa, em 1925. Numa primeira fase, publicou alguma
poesia (Em Rodagem, 1949, Poemas Propostos, 1954, Palavras para um Livro de Versos,
1956, e O Siléncio de um Homem, 1960) e dois oplsculos de ficgao (Romance de uma Rosa
Verde, 1955, e O Ramal de Sintra, 1960). Em 1977 publicou O Viajante Imével, onde se reuniam
alguns dos textos apresentados nas obras acima citadas, & em 1998 regressou esporadicamente
4 poesia, publicando O Mar nao Precisa de Poetas. Porém, foi sobretudo como dramaturgo
que desenvolveu a sua actividade e, nesta area, a totalidade da sua obra encontra-se reunida
nos seguintes volumes, publicados pela Imprensa Nacional Casa da Moeda.

Sabado /8 /10 as 17.00h

WORKSHOP DE MUSICA E TEATRO
CARLOS GUERREIRO

Carlos Guerreiro frequentou o curso de Educagéo pela Arte, no Conservatdrio de Lisboa e -
adquiriu experiéncia em formacao de professores no dominio das Expressoes: dramatizagao
e construgao de instrumentos. Professor de Educagao Musical no Centro de Paralisia Cerebral
Calouste Gulbenkian, dedica-se & construgéo de varios instrumentos musicais tradicionais,
seguindo os ensinamentos que recolheu junto de construtores populares e em museus. .
Realiza recolhas de musica tradicional em diversos pontos do pais e concebe trabalhos
musicais para pegas de teatro, programas de televisdo, cinema e publicidade. Participa desde
1975 em concertos, gravagoes, programas de radio e televisao com José Afonso, José Mério
Branco, Julio Pereira, Pedro Caldeira Cabral, Fausto, Luis Cilia, Sérgio Godinho, “La Batalla”,
“Sétima Legiao”, Vitorino e Rui Veloso. Foi membro do "Grupo de Acgéo Cultural — Vozes na
Luta" (GAC). Pertence ao grupo de misica popular "Gaiteiros de Lisboa".

Sabado / 8 /17.00h

“A COLECGAQ” - LEITURA DE UMA PECA INCOMPLETA
JAIME SALAZAR SAMPAIO )

A coleccdo é e ndo é uma pega igualzinha as outras que fui escrevendo ao longo do tempo.
Muito embora a f4bula em que se baseia apresente certas particularidades, aquilo que as
personagens de “A Colecg@o” néo dizendo umas as outras, em boa verdade ja tinha sido dito
em outras das minhas pegas por outras personagens que também elas eram e ndo eram
iguaizinhas a estas. As semelhancas e as repetigbes notadas, téo tipicas deste meu teatro,
resultam do facto de eu ser um dramaturgo que tem apenas meia dzia de coisas a transmitir
aos outros. Digo isto sem complexos e com toda a naturalidade.

Quanto as eventuais discrepancias... que diabo sempre tinha de haver algumas, pois todas
as pegas que fui escrevendo fazem parte da minha vida. E os dias mudam, néo é verdade?
Mudam os dias e nos também vamos mudando com eles.

“GIL-V(E) | CENTE” - EXERCICIO TEATRAL

ALUNOS ESTC / MIGUEL SEABRA

“Gil V(&) e Cente” é um exercicio dos alunos do 2° ano da Escola Superior de Teatro e Cinema
(Departamento de Teatro) baseado em cenas de textos de Gil Vicente (1465-1536) — nomea-
damente da “Farsa de Inés Pereira”, "Auto da india”, "Auto dos Fisicos” e "Quem tem Farelos”.
Este trabalho tem duas particularidades: os alunos trabalharam as personagens dentro de
cinco niveis de intensidade e o exercicio ndo estd sujeito a prévia marcagéo teatral. A
apresentagao deste trabalho seréa seguida de coléquio com o actor, encenador e professor
responsével Miguel Seabra.

Séabado /15 /10/17.00h

WORKSHOP DE MIMICA

JAVIER DE TORRES ‘

Fundador del grupo Mimus Teatro de Extremadura, Javier de Torres imparte, ademas, diversas
programaciones educativas sobre la expresién corporal y el teatro del mimo en muiltiples
cursos y talleres. Es creador, coordinador y actor de diversos espectéculos de mimo entre
los que destacan: Cine mudo (1991); Mimus, espécie en peligro de extincion (1997), que ha
superado las cien representaciones; Mimorte, poema comico (1999).




TRILHOS

Os novos caminhos da guitarra portuguesa

Desde ha algum tempo que de ora em
quando nos acontece sermos agradavel-
mente brindados e surpreendidos por
efémeros mas encantados momentos em
que a guitarra portuguesa arrebata a si o
brilho dos lugares magicos. Tanto na
execucdo de temas da escola Paredes
como em intervengdes mais arrojadas,
Rui Vinagre tem deixado a sua marca
pessoal em colaboragées diversas com
grupos como o Gato, o Teatro do Mar
ou o Teatro ao Largo.

A passagem pela Escola da Guitarra e
do Fado e pela Seccio de Fado da
Associagio Académica de Coimbra, para
além de importantes componentes de
formagdo na execugio da guitarra por-
tuguesa, proporcionaram-lhe a relagao
com musicos de diversas dreas. Exemplo
disso sio Miguel Calhaz (contrabaixo) e
Jorge Queijo (percussées), ambos com

“A DOENCA DA MORTE”
solidao, nostalgia e fado

“O amor absoluto ¢ absolutamente necessdrio
ao ser humarno mas completamente impossivel”
”A Doenga da Morte” de Marguerite
Duras traz a cena o eterno dilema da
soliddo humana projectada na histéria
de um homem que, desconhecedor da
vivéncia do amor, convida uma mulher
para se fechar com ele num quarto e
experimentar essa descoberta.

“Deverias ndo a conhecer e té-la encon-
trado em toda a parte a0 mesmo tempo,
num hotel, numa rua, num comboio,
num bar, num livro, num filme, dentro
de ti, em ti, 20 acaso do teu sexo erguido
na noite que procura um lugar onde se
meter, onde se libertar do choro que o
enche.”

Foi a convite de Luis Bettencourt que
Julieta Santos, directora artistica do
Teatro do Mar, viajou até 4 Terceira nos
Agores para encenar com o Grupo de
Teatro “A Teia”, num tempo record de
quatro semanas, um dos contos mais
marcantes da obra de Duras.

Segundo ela, o motivo da escolha deste

inicio no jazz e actualmente a frequentar
a Escola Superior de Musica no Porto,
com quem Rui Vinagre vem desenvolv-
endo um projecto desde hi um ano e
meio com o nome de Trithos — Os novos
caminhos da guitarra portuguesa.  Sendo
este instrumento tradicionalmente enten-
dido como elemento do fado ou ligado
ao nome de Carlos Paredes, a aposta
deste grupo passa nido sé pela sua
divulgacio mas também pela exploracio
de diversas potencialidades em niveis
que ultrapassam essa concepc¢do. Rui
Vinagre caracteriza o projecto como
podendo ser enquadrado no ramo das
Musicas do Mundo no qual o colectivo

procura introduzir novos caminhos para

além dos padrdes usuais. Com base em
trés instrumentos com timbres diferentes
mas cuja relagdo proporciona a boa
audicio de qualquer um deles e a harmo-

texto prendeu-se a contemporaneidade
da questio que aborda, a intrinseca
soliddo do ser humano que o amor pode
aliviar mas ndo resolve na plenitude. E
um especticulo com grande carga visual
cuja teatralidade é muito assente na
relagdo entre a corporalidade dos actores
e a capacidade emotiva dos personagens.
A solidao que se adensa no individuo,
a falta de imaginagio nas relagdes pes-
soais, 2 pouca valorizacio dos momentos
face 2 desisténcia ficil perante o conflito
entre realidade e ideais de felicidade e
perfeicdo projectados, sio temas actuais
cujo eco pode transparecer da reflexio
sobre esta obra.

Apesar do texto original se centrar na
relagdo entre um homem e uma mulher,
a encenadora - também responsivel pela
adaptacdo dramatirgica, direcgio de
actores, cendrio e figurinos - introduziu
um terceiro personagem que reflecte o
mesmo individuo em dois tempos difer-
entes - o da experiéncia activa e o da
nostalgia, o fantasma que vive preso na
sua propria memoria a um amor que
encontrou num unico momento € pet-
deu.

“Um dia ela ja ali nio estd. Acordas e
ela ja ali ndo estd. Partiu na noite. A
marca do corpo ainda-esta nos lengois,

z.dado

nia subsequente, a composicio dos temas
originais tem como referéncias basilares
os sons da miisica popular portuguesa a
que se juntam os sabores do jazz, a
acutilincia do fado ao jeito de Paredes
e a introdugio de técnicas nao habituais
na execugio da guitarra portuguesa tal
como o rasgueio, normalmente utilizado
no cavaquinho ou no flamengo. Para
além disso, a flexibilidade da estrutura
de alguns dos temas proporciona um
ambiente aberto a improvisacio onde
se evidencia a componente jazz.
Como factor impulsionador do desen-
volvimento de Trilhos podera contribuir
o resultado do interesse que a G
Producées, produtora ligada 2 musica
instrumental, manifestou no agenciamen-
to do projecto. A par disso, o colectivo
pretende obter parcerias pontuais com
artistas conhecidos do grupo de forma
a que a introducao de outros instrumen-
tos (acordeon, sanfona, piano, etc.) acres-
cente diversidade e enriquecimento ao
processo de composi¢do e as proprias
apresentagdes a0 Vivo.

estd fria.

De toda a histéria reténs apenas detet-
minadas palavras que ela disse no sono,
essas palavras que dizem aquilo que te
atingiu: Doenga da morte.

Depressa desistes, deixas de a procurar,
nem na cidade, nem na noite, nem no
dia.

No entanto, assim pudeste viver este
amor da unica maneira possivel para ti,
perdendo-o antes que acontecesse.”

Estreado na Terceira em Dezembro
ultimo, o especticulo conta no elenco
com a participagio de Sérgio Vieira, actor
do Teatro do Mar, a par dos actores d’A
Teia, Judite Parreira e Mirio Alves, Hsta
prevista a sua apresentaciio no continente,
durante este ano, em datas a designar.
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1. Estavamos fartos, alguns, de muita
coisa.

Uns, também, de ndo encontrarem nas
livrarias (espécie em extingdo) os livros
que conheciam (e que quetiam que ou-
tros lessem) e os que tinham a certeza
que existiam sem os conhecerem; outros,
de nio conseguirem rever filmes que os
tinham marcado (nem por outros a ve-
-los) ou as continuagdes deles; 0 mesmo
para o teatro, para a pintura, para 0s
jornais, para os coloquios, até para a
indumentaria. Fartos do “pronto a co-
mer”, do “pronto a vestir”, do “pronto
a dormir”... e de tudo o que isso impos-
sibilitava.

Outros estavam simplesmente fartos de
andar sozinhos, pelo menos para muita
coisa, de haver poucos encontros — “re-

CI RT3

gresso aos quartéis”, “regresso ao lar”...

Foi no ano em que os 25 anos do 25 de
Abril foram “comemorados”, com um
cheirinho ji a 5 de Outubro... Por onde
andava a guerra colonial? F as ocupagdes
de casas? E de terras? E asassembleias
populares? E as paredes pintadas? E...c...

Coincidéncia: a “cultura” comegava a
ser terreno de “gestdo”. Lisboa, além de
capital do pas, era “capital europeia da
cultura”...

Estavamos em 1994 — foi ha muito tem-
po? hi pouco?. Fim do “cavaquismo™.
Alguns dos que estavam fartos, pergun-
tavam: e as nossas vidas? 0s nossos sa-
beres? as nossas vontades?

No papel que em dois fins de semana
de “festa” (para nds, o contririo de
“comemoracio” ) em Maio (e ndo em
Abril...) — a que chamdmos ABRIL EM
MAIO - foi distribuido e discutido no
pétio da Veiga Beirdo (escola que ficava
no Largo do Carmo, o de boa meméria),
alguém escreveu: “Provavelmente os filmes
qute veros as legnmes que coxinhamos, as pegas
de teatro que nos sdo aconselhadas, a roupa
que compramos, o5 bringuedos que oferecemos,
os discos que compranios, os livros que encon-
tramos nas lojas, as aulas que temos, as
conferéncias a que vanios, 05 jornais que nos
vamos habi-tuando néio sao aqueles que nos
diio respostas mais nifidas as inquictagies que
tenios — on que pem as Perguntas mais intrig-
antes s certezas com que vamos vivendol...|E
se deci-dirmos comprar si aquilo que guerenos,
influenciar aquilo de que gostanos, discutir com
quent HOS OHYE, S GUISETHIOS Ser parte activa
na culfura que querenos? Porgue néo juntarnio-
nos? 5

Uma curiosidade: convocada por mais
de 70 “personalidades” com intervencio
cultural (que assinaram uma convocatotia



e deram um contributo monetrio, mas
que nem todos apareceram...), esta festa
- com teatro, cinema, coléquios, musica,
exposicoes, vendas de livros, artesanatos,
produtos bioldgicos, jogos, comidas...
- nao foi la muito concorrida... Dava
para desistir logo ou para teimar,
Mas a “matriz” da Abril em Maio, sem
sabermos sequer que essa associagdo ia
existir, estava ali, parece-me.

2. Foram mais ficeis do que a “festa”
0s primeiros encontros que se seguiram
para formar uma associagio (come¢imos
pot chami-la “cooperativa”). E que and-
vamos mesmo fartos de nio nos encon-
tramos ou de nos encontrarmos as par-
celas — de coisas e de nds.

Quem foi aparecendo (no Teatro da
Comuna, que nos abriu as portas) estava
de acordo em nio perder tempo com
discussoes de estatutos nem de “de-
claragGes de principios”, em ndo esperar
por “legalizagdes” e “formalizacoes”
para comegar a mexer. Estava de acordo
noutro ponto: o dinheiro (mesmo que
pouco) viria de nés proptios. E noutro:
mudar (pelo menos um pouco) a sua
propria vida.

Antes de haver estatutos — o que acon-
teceu depressa - tinhamo-nos metido
nas primeiras “aventuras”: tentar vender
agricultura bioldgica (que nio havia ainda
nos supermercados) com encomendas
por telefone; ir numa camioneta a Mér-
tola ter com o Claudio Torres (que nio
era ainda uma figura nacional) e perceber
o Campo Arqueoldgico; fabricar uma
agenda para 1995 (com textos e imagens,
no sistema de “pré-compra”); organizar
uma grande feira em Dezembro — alter-
nativa aos centros comerciais, pelos
produtos, pelos precos e pela maneira
de estar.

Era a questdo do “consumo” que nortea-
va quem se “associou”. O papel discutido
na Veiga Beirdo dizia: “Consuminios. Néo
hd que evitar esta questdo [...] somos parte
integrante do mercado. Dependemos.” [...] O
que proporos € modesto e trabalhoso. Modesto:
apenas tima cooperativa de consumo. Trabalboso:
criar uma rede. nacional. [...]Conseguimos?
Conseguinios ser modestos? Conseginos traba-
thar?”

Fomos “conseguindo trabalhar”... Mas

a prioridade dada a “distribuigdo” por

oposicido a “producio” nio tem sido
facil de entender. O que resulta parece
— ¢ talvez seja — “modesto” (comparado
com a escrita de um romance, a
investigacio historica, a montagem de
um espectaculo, a rodagem de um
filme...) e “trabalhoso” de mais para a

modéstia que tem...

-Imagina-se, por exemplo, o trabalho que

da (em tempos de “grandes superficies”)
montar uma “loja” quando nio ¢ o lucro
o0 objectivo do trabalho — mas as escolhas,
as maneiras de mostrar, a forma de se
ter acesso aos produtos — e 20 mesmo
tempo serem as vendas que fazem so-
breviver a “associagdo” ? Imagina-se o
trabalho que da montar uma exposicio
sem sermos uma galeria? Um concerto,
uma peca de teatro sem sermos uma
“sala de especticulos”? Mostrar filmes
sem sermos uma sala de cinema? Forne-
cer refeicOes sem sermos um restaurante?
E sem “profissionais”...

Também nem sempre se imagina a alegria
que da “distribuir” o que o mercado nio
valoriza, os “produtos” que nio encon-
tram espaco para serem vistos, adquiri-
dos, “consumidos” e por vezes discuti-
dos, as “ideias” que nao estdo nos “tops”.
Dar “novidades” (tantas vezes “antigas”)
as pessoas ¢ modesto, trabalhoso - e
bom.

Isto porque para nés — ou para alguns,
pelo menos — a questdo da distribuicio
e do consumo na “cultura” é provavel-
mente mais asfixiante do que a da
produgido. Quantas obras, e “ideias”,
produzidas no presente (e no passado)
nido “existem” porque ninguém sabe
delas... E quantas vezes sdo as “invisiveis”
as que, se as conhecermos, “wos dio res-
postas mais nitidas as inquietagoes gue temos
on que pdem as perguntas mais intrigantes as
certezas com que vamos vivendo..

Uma questao politica.

3. Nas varias fases por que foi passando
a Abril em Maio (que coincidiram
bastante com a mudanga de situacio
politica e de “residéncia”), houve altos
e baixos, como é natural em qualquer
ser vivo. Sairam, entraram, conheceram-
se, zangaram-se pessoas... Mudaram go-
vernos, nasceram partidos...

Uma dificuldade sempre: fazer coincidir
a vida da associagio com os “orgios”
legais, tomar decisoes em “sede propria”.
As ideias nascem menos nas reunioes
do que nas conversas; a participagio nio
decorre tanto dos “grupos de trabalho”
como do estar.

Passadas as primeiras tarefas “organiza-
tivas” (feiras, saidas de Lisboa, “livra-
tia”...), foram geralmente os momentos
de “produgio” (que nasce da necessidade
de distribuir o “invisivel”, de mudar o
“consumo”) que reuniram e entusiasma-
ram mais gente de idades e formacoes
muito variadas: algumas das agendas, o
livro “Maio dia-a-dia”, o especticulo
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“Para rir em sociedade...” com 20 e tal
actores...

Conta com pouca participagio (mesmo
quando as sessdes depois sdo frequenta-
das), a organizacio de “ciclos” — uma
actividade marcante da associagio depois
da “Estaca Zero”, altura em que renasceu
das quase cinzas: Mario Dionisio, Tina
Modotti, Carlos de Oliveira, “maio a
quem o faz”, “a cultura popular ainda
existe?”, “coisas deste mundo”, Jacques
Prévert/Grupo Outubro...

E talvez nesse trabalho de organizacio
. de Ofsanizag
que tenho aprendido mais: realidades de
que ndo suspe}tava e que glargam a mar-
gem do “possivel”, reduzindo o disfarce
que a palavra “utopia” hoje é; aprendiza-
gem permanente do “como fazer”. Nisto,
0s contactos e as trocas com gente de
outros paises tém sido fundamentais.
Impossivel nao referir aqui a relacio com
POSSIY Cor aq G0 ¢
a Lega di Cultura di Piadena ou a “Leitura
g
Furiosa” anual...

Actualmente, a minha “sobrevivéncia”
depende destas praticas, que se confun-
dem com as do dia-a-dia, fazendo como
se estivesse sempre na “Estaca Zero”.
O maior desgosto: que mais gente niao
aproveite isso, ndo se aproveite disso.
Pelo menos quem nao se conforma com
o mundo que tem e diz ter vontade de
o mudat.

Fduarda Dionisio
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A viver entre Berlim e Lisboa, Nuno Cera, natural de Beja,
nasceu em 1972.

De 1993 até hoje vem apresentando regularmente os seus
trabalhos em exposigdes individuais e colectivas — em Viseu,
nas Caldas da Rainha, em Coimbra, em Sines, onde expds
em 1995 e em 2000. Mas também em Berlim, Vigo, Praga,
Frankfurt, Barcelona, Nova lorque...

Como refere Nuno Cera, “Usando a fotografia e o filme, o
meu trabalho é o resultado de : emogdes, paisagens, expe-
riéncias visuais e temporais, visées de lugares, movimento,
lixo, natureza, pequenas ac¢oes, espacos vazios, beleza,
viagens. Amor, pessoas, cidades e busca” £

Mais dados sabre percurso, bibliografia, outras fotografias
em www.nunocera.com.

Nuno Cera
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E verdade que escrevo teatro desde sempre. A minha lon
relacdo com o teatro € j& um longo conto que eu podia contar
como os da minha infancia: “Um dia, ha muito tempo, a men

que queria ser saltimbanca foi andando, andando.

Fazer teatro ¢ uma maneira de cumprir
esse instinto do jogo com que todas as
pessoas nascem. Estd provado que ndo
crescem bem os meninos que nio brin-
cam o suficiente. Sempre houve, de facto,
em mim, a convic¢do — cada vez mais
funda — de que na vida tudo é um faz-
-de-conta: brincamos a ser nos, a ser o
outro, a ser 0 outro em nos, a SErmos
nds no outro...Brincamos a ser bichos 2
solta, sem obrigacdes (ilusio! e as do
instinto...?), brincamos a ter obrigacdes,
brincamos a ser necessarios aos outros,
as vezes até 2 humanidade — e é preciso
muito sentido ladico para nos nao levar-
mos demasiado a sério nessa convicgio
fatal...O teatro encenou desde sempre
essa condicio do homem de ja nascer
condenado ao sacrificio do sofrimento
e da morte. E talvez que esse brincar a
viver, como se fosse dono da sua vida e
do seu destino, seja a unica redengio
possivel.

Costumo dizer que tenho vérias cidades
natais porque, ao longo da minha vida,
tenho nascido varias vezes...Para contar
0 meu trato com o teatro tenho que falar
desses diferentes nascimentos.

O primeiro aconteceu em Faro. Sou
algarvia dos quatro costados, de pais e
avos, embora o bisavd materno seja filho
de andaluzes — e ¢ talvez por isso que
vibro com tudo o que vem dessas vizi-
nhas terras em que me sinto em casa.
Vivi no Algarve até aos dezassete anos.
O teatro foi, desde sempre, minha natural

forma de expressdo. Devia ter os meus
oito ou nove quando adaptei, encenei e

reptesentei, no quintal de uma menina .

da minha idade, a “Gata Borralheira” —
que teria uma edigio melhorada no meu
ptimeiro ano do liceu, no palco do Saldo
Nobre... No tltimo ano do liceu promovi
a representacio do Frei Luis de Sousa :
fazia de Madalena mas, como sempre
fui baixinha, dava pelo ombro da minha
filha Maria...

Nasci, de novo, em Lisboa — onde me
tornei estudante universitiria, menina
casada (aos dezoito anos) e, pouco de-
pois, mie de trés filhos. Além disso,
contestataria, guerrilheira de minha pro-
funda conviccio e também autora de
poemas, contos ¢ pegas de teatro. B
animadora de grupos de teatro amador.
Fiz parte do Grupo de Teatro da Facul-
dade de Letras de Lisboa (dirigido por
Fernando Amado), do grupo Ribalta
(como organizadora, actriz, tudo o que
fosse preciso...colaboradora também de
um boletim).

Criei, em1958, o grupo de teatro da Voz
do Operirio que levou 4 cena virias
pecas e organizou mesmo um Festival
Tchekov. Ai foi representada , em 1960,
a minha segunda pega a valer, “Uma
Consciéncia em Paz”, com encenagio
de Rogério Paulo - anteriormente pre-
miada nuns Jogos Florais universititios,
de que Urbano Tavares Rodrigues enal-
teceu, no Diario de Lisboa, a novidade:
“um neo-realismo renovado” (bondade
dele, que sempre foi generoso e era, além

n
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disso, meu professot...)

A primeira peca a valer (de que ficou
texto escrito, que ndo tenciono, contudo,
publicar) Dez contos de réis, ganhou um
prémio, em 1959, na (recém-nascida)
televisio onde foi encenada por Artur
Ramos (e interpretada por Armando
Cortés, Canto e Castro, Teresa Mota,
Maria Olguim e nio sei quem mais...).

FEm 1961 tive duas pegas encenadas no
Teatro Nacional, por Artur Ramos, am-
bas proibidas pela Censura salazarista:
a primeira, Trés Fosforos, ja em vésperas
de estreia e a segunda, Retrato com Pis-
saros (que rebaptizei Os Péssaros Tam-
bém) no ensaio geral, na presenca de
Amélia Rey Colaco, impotente e desola-

da...

Por estas e por outras é que a minha
ficha na PIDE (a policia politica de Sala-
zar) comegou a tomar corpo... B foi
assim que, em Novembro de 1963, tive
que zarpar para Paris — quando soube
que me tinham ido prender a minha
antiga casa de onde, felizmente, me tinha
mudado, meses antes...

Talvez seja oportuno esclarecer que,
apesar da minha partida para o exilio
estar relacionada com a minha actividade
teatral (embora ndo sd), as pegas censut-
adas nfio contém recado nenhum politico.
Sobretudo a primeira. ( Digo de passa-
gem que todo o texto encarregado desse
tipo de recados fica sempre datado, ar-
riscando-se a sucumbir 2 circunstincia_



que o ditou.) Da segunda se podera dizer
que a situacio de opressio de que se
queixam as personagens tanto podera
remeter para a ditadura salazarista como
para qualquer outra ditadura (das tantas
que nos espreitam, mesmo nas socie-
dades ditas democraticas) ou para qual-
quer outra situagdo de asfixia em que o
ser se sente sufocar,

Que somos nds todos, hoje, em qualquer
das nossas pitrias, senio pobres bichos
ameagados pelos buracos na camada do
ozono ou pelo efeito de estufa?

Em Paris, no ambito da Universidade
do Teatro das Nagdes, que frequentei
(1965), conheci pessoas , textos e pro-
postas de teatro interessantes . Fui co-
fundadora, com Anténio José Saraiva e

Maria Lamas, da secgio portuguesa da -

Liga para o Ensino Laico, que, além de
promover cursos de alfabetizagio, orga-
nizou conferéncias, recitais e um grupo
de teatro, onde fazia tudo o que fosse
necessario (até fui contra-regra...). Escrevi
entdo um texto para. marionetas (ou
pessoas que as imitem) que s6 recente-
mente foi publicado e representado: As
Barbas de Sua Senhoria.

No inicio dos anos setenta, escrevi, em
Paris, Sopinhas de Mel, que s6 seria
publicada em 1978 e que tem sido inu-
meras vezes representada — nomeada-
mente pelo Grupo Gato SA, que anima
esta revista, em 1996.

Por essa mesma altura, escrevi, em Paris,

o Rimance da Mal Maridada — que foi
representada em 1994 pelo Bando, que
fez uma montagem desta pega com outra,
inédita, “O amor sem Cara” , com o
titulo “ Se mentes”. Este especticulo foi
escolhido para representar Portugal na
Bienal de Teatro de Autores, de Bona,
em Junho de 1994, traduzido para alemio
- e teve boa critical Por essa altura, o
Rimance foi também distinguido com o
primeiro lugar, por um jiri nomeado
pela Sociedade Portuguesa de Autores,
para figurar nesse certame internacional.

O Grupo Gato SA também apresentou
esta tltima pega , em 1997, assim como
o grupo Pé de Vento, do Porto, em 1998
— que posteriormente a levou a Bruxelas,
a0 Théaitre Poéme.

Para o Pé de Vento — sou amiga do Jodo
Luiz desde o final dos anos sessenta, em
tempos de exilio — escrevi duas pegas:
andando andando... (por eles represen-
tada em 1989) e A Asa e a Casa, por eles
criada em 2003 e recentemente publicada.
Para continuar a contar o conto dos
meus sucessivos nascimentos, tetei que
dizer que-regressei definitivamente a
Lisboa em Novembro de 1976.Verifico
que ja antecipei acontecimentos mas,
afinal, tanto faz. O viver ¢ o recordar, o
ptesente e o passado estdo sempre en-
trelacados. Basta dizer que desde entio
tenho estado sempre repartida entre a
mitica Arca do Pessoa, as aulas (sou
militantemente professora), a poesia
(sempre), o teatro, minha permanente

devogio e atracgio € 0s contos que gosto
de escrever. Uma das ultimas pegas que
escrevi, Esse Tal Alguém, parte de alguns
desses contos.

Esse Tal Alguém foi uma criacio do
Teatro de Almada, em 2001, e obteve o
Grande Prémio da Associagio Portugue-
sa de Escritores desse ano. Foi traduzida
para Francés e serd brevemente apresen-
tada em Paris. Em Setembro serd publi-
cada a sua traducio italiana.

Como Pessoa morreu sem otganizar os
fragmentos dispersos da sua obra, que
afirmava ser de natureza dramatica, te-
nho-me empenhado em constituir esses
conjuntos a que cle nio chegou a dar
forma. No livro bilingue, portugués e
francés, Fernando Pessoa, le Théatre de
1"étre, encenei a relacio de Pessoa com
as suas outras mascaras (dele foram
representadas varias passagens, nomea-
damente pelo Tas, no Festival do Teatro
Portugués, em Paris, 1998); no livro,
também bilingue, O Privilégio dos Cam-
inhos, juntei varias pecas inacabadas mas
que sdo, afinal, sempre a mesma pega (2
Comédie Francaise vai representar esta
montagem em Paris, em Setembro
préximo).

Outros livros que tenho organizado,
também de natureza dramdtica, sio tam-
bém fruto de uma montagem inevitivel
(os textos estdo soltos e misturados na
“Arca” pessoana):

A Hora do Diabo, Notas para a
Recordagio do meu Mestre Caeiro (tém
ambos tradugio francesa e foram, ambos,
levados a cena em Paris, Bruxelas e Lis-

boa).

As Tranquilas Aventuras do Dislogo é
a encenacdo de uma relagio a trés, Jorge
Luis Borges, Fernando Pessoa e Alvaro
de Campos. Comegou por ser um ensaio
mas o grupo de Faro, Acta, quis repre-
sentd-lo e virou pega mesmo...

Tenho muitas pecas inéditas. A convite
do Dr Anténio Braz Teixeira, da Im-
prensa Nacional — Casa da Moeda, af vai
ser publicado em breve o meu Teatro
Reunido.

Estou ansiosa por assistir ao convivio
dessas diferentes criaturas a que me tem
acontecido dar vida — o que € quase ji
outra pega...
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A auséncia de politica cultural (aos diversos niveis) asfixia
o presente e afasta-nos de um futuro. E muito dificil viver

sem sentir proximidade com o futuro.

Ter politica cultural é ter horizontes, fazer opcoes estrategi-
cas para caminhar numa direccao. Os horizontes que
adoptamos tém VALORES e sao eles que perseguimos.
Sao eles que fornecem sustentabilidade as politicas e
diferenciam os modos de fazer.
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Falar sobre a teotia ¢ a pritica a proposito
do CCEN, Centro Cultural Emmerico
Nunes e reduzi-lo a um s6 ponto de
vista, sera muito redutor, uma vez que
nio é obra de ninguém em especial. O
interessante seria podermos juntar varias

das vozes que durante estes anos con-

tribuiram para a sua existéncia e tiveram
um modo de se envolver. A riqueza da
diversidade ¢ um bem inestimavel, quan-
do temos condigoes de usufruir dela na
aventura de transformar e/ou construir
qualquer coisa em que acreditamos, pod-
er contribuir para tornar melhores os
seres humanos.

Assim, este testemunho é apenas uma
das vozes que beneficiou do privilégio
de poder usufruir da riqueza de diversos
modos de ser ¢ de pensat.

Esta voz, de certa forma, e 20 seu modo
também, traduz os ecos de todos aqueles
que, CONNOSCOo, tem construido aquilo
que ¢ hoje o Centro Cultural Emmmetico
Nunes, em Sines.

Um telegrama
de teoria e de pratica

Gerir pata gerar projectos com gente
dentro

A génese da formagio e evolucio do
CCEN permitiu esbogar uma mattiz que
tem como primado fazer convergir sa-
beres e experiéncias na construgio de
projectos.

Nio sendo obra de ninguém em especial,
a2 sua identidade é o resultado da
confluéncia de muitos daqueles que
mantém o prazer em pensar, ousam ex-
petimentar e vém no confronto um mo-
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do de exercer a cidadania.

A forca animica que alimentou a fase de
instalagdo &, ainda hoje, aquela que faz
mover os que persistem. Ela alimenta-
se daquilo que as pessoas gostam e/ou
querem aprender e das suas experiéncias.
Quem se interessa por musica, teatro,
artes visuais, literatura..... sabe dos pra-
zeres que pode usufruir. Essas pessoas
tém ideias que se podem transformar
em projectos com impacto social. A isso
chamo a luz do conhecimento. Esta
ambicio exige um modo diferente de
gerir. Ainda andamos a procura de o
conseguir saber fazer. Esta ambicio exige
um modo diferente de ser cooperante.
Ainda andamos todos 4 procura de o
saber ser.

Cruzar sentires e saberes é a forma de
nos aproximarmos da compreensao do
nosso tempo / época. Entre outras
vertentes, a cultural é um modo ancestral
de construir entendimentos e de os co-
municat.

Poder analisar, 4 postetiori, aquilo que
vai passando, poder sonhatr com o futuro,
mas ter, em cada momento, a lucidez
para, em cima dos acontecimentos € dos
muiltiplos fenémenos sociais, saber o que
¢ ou nio é importante para as pessoas,
constitui um desafio permanente. Tal
compreensdo exige um esforco para
entendermos aquilo que ainda, em parte,
¢ desconhecido, porque o que esti a
acontecer ¢ “sempre novo’, nunca vivido,
tanto em cada um de nés como nos
contextos sociais.

Para a construcio de ideias culturais nao
se pode excluir ninguém, embora seja
necessario respeitar os conhecimentos
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especificos de cada um. Considerando
aqui nio um “conhecimento enciclopédi-
co” mas um conhecimento real, partil-
hado num processo de elaboragio de
novas informacées e entendimentos. Nas
sociedades actuais, esta aproximagio 4
sabedoria precisa de espagos culturais
que fomentem o conhecimento com
autoridade e a confluéncia da diversidade.
Ao longo dos anos, tem-sc¢ procurado
um posicionamento em que no CCEN
se consiga gerir a “autoridade” do con-
hecimento com a modéstia necessaria,
para que haja espago as aprendizagens
que a diversidade proporciona, combater
a ignorancia, sobretudo a daqueles que
sio sempre detentores das inexistentes
verdades absolutas, acautelar os perigos
da banalidade, e sem arrogancia, mas
com convicgdes possa assumir respons-
abilidades de escolhas, abertas ao debate
e a0 confronto. Quando assim acontece,
o conhecimento ilumina. Por isso € que
ha poetas populares que, na sua aparente
simplicidade, iluminam.
Reconforta-me sentir que ha uma
ambicio de se construir uma instituigio
que ndo seja uma “coisinha” para uso
doméstico mas um interlocutor com
credibilidade capaz de penetrar nos cir-
cuitos nacionais de referéncia.

* Alguma tristeza pelas oportunidades

que se vio perdendo.

A auséncia de politica cultural (aos diver-
sos niveis) asfixia o presente e afasta-
nos de um futuro. E muito dificil viver
sem sentir proximidade com o futuro.

Ter politica cultural ¢ ter horizontes,



fazer opgoes estratégicas para caminhar
numa direcgdo. Os horizontes que
adoptamos tém VALORES e sio eles
que perseguimos. Sio eles que fornecem
sustentabilidade as politicas e diferenciam
os modos de fazer.

Uma comunidade que nio consegue
explicitar uma politica cultural, ndo tem
horizontes definidos e, sem eles, nio
consegue escolher os caminhos. Camin-
ha-se ao acaso, ao sabor das modas,
porque ndo se conseguem definir estraté-
gias. Esse € o campo dos eventos, que
eventualmente podem ou nio acontecet.
Num ambiente desprovido de politicas
os programadores surgem como fornece-
dores de eventos e prestadores de
" servigos que ocultam a falta de politcas.
Num territério drido de politica cultural,
semeia-se a ndo cooperagio ¢ desenca-
deia-se um clima de procura de pa-
trocinios antes de se privilegiar a
construcao de parcerias capazes de fazer
convergir sinergias.

O evento pode ser uma inesquecivel
super produgio, mas nio se pode con-
fundir com politicas sustentadas em
projectos que envolvam as pessoas, pata
0s pensar e 0s concretizar. Assim, essa
dindmica “orginica”, como a aparente
confusio dos burgos medievais, tem as
pessoas dentro dos projectos, com todas
as dificuldades que isso implica, mas
com a riqueza da sua diversidade e com
o estimulo do confronto de diferentes
processos criativos. O envolvimento
neste tipo de pritica, em situacdes de
reduzidissimos recursos financeiros e
num territério arido de politica cultural,
torna o caminho muito mais duro.
Tentamos politizar a cultura ao acrescen-
tarmos VALOR as riquezas do Sudoeste
Alentejano; ao tentarmos construir pro-
jectos com qualidade, em que os gestores
das grandes empresas possam por em
pratica uma nova cultura empresarial,
que assuma um papel social ndo ficando
a parte da politica cultural das comu-
nidades onde esta implantada.
A indudstria da cultura estid ai e é
necessaria, mas, mal das comunidades
que abdicam dos seus espagos de criacio,
dos seus espacos de confronto, dos seus
espacos de construgio de individual-
idades que possam nio ficar perdidas ¢
a deriva no mundo da Globalizagio.
Se folhearmos os planos de actividades
e os cadernos de balango do CCEN,
destes anos todos, verificamos que muita
coisa foi ficando pelo caminho, algumas
cresceram € tornaram-se auténomas e
outras vao continuando num processo

natural de transformacio. A Natureza
¢ mesmo assim, e a vida das pessoas,
por mais que nos custe, se calhar nio
pode ser muito diferente.

O Cutso Internacional de Direcgio Coral
ndo conseguiu ultrapassar a 6* edi¢io,
apesar de ndo faltarem professores de
qualidade internacional e alunos de varios
pafses. Ficimos mais longe do futuro
quando as pessoas, cansadas, desistiram.
A edigido de um estudo sobre a vida e
2 obra de Emmerico Nunes da autoria
de Isabel Lopes Cardoso, estd ha cerca
de 8 anos na gaveta, Ficimos mais longe
do futuro,

O projecto “Verdo Arte Contemporinea
em Sines”, para além de dar espago e
condi¢oes as “vozes do siléncio” | de-
safiando os criadores a desenvolverem

" projectos inéditos para Sines, aposta na

producio de publicagdes de apoio as
exposi¢oes e na aquisicio anual de obras
de arte, criando um acervo bibliogrifico
e um espolio museoldgico de arte
contemporanea. A produgio de matetial
editado tem ficado muito aquém daquilo
que seria possivel fazer e, até hoje, ainda
nio foi possivel adquirir nenhuma pega.
Estamos a ficar mais longe do futuro.

Um telegrama de histéria
Da Instalagido do CCEN a fundagio
da Cooperativa

No inicio dos anos oitenta, a vida cultural
em Sines desenrolava-se sobretudo em
torno de um Nucleo Cultural da CMS,
do Teatro Amador de Sines e da So-
ciedade Musical Unido Recreio Sport
Sineense.

O edificio da “caninha” estava abandona-
do, o Centro Recreativo Sineense com-
pletamente desactivado e o cinema a0
ar livre da “Esplanada Alentejana” desa-
parecia....

Um quase deserto no meio de inter-
mindveis obras que desventravam a costa
e afundavam o sonho do turismo. A
populagio aumentou muito, o niimero
de criangas e jovens também. Lisboa
ficava a trés horas, se fosse de carro. O
comboio também acabou...

Foi ha cerca de 18 anos que 2 Cimara
Municipal de Sines convidou um grupo
de cinco pessoas para dirigirem uma casa
a que tinham atribuido a designacio de
Centro Cultural Emmerico Nunes
(CCEN).

Com um edificio e uma designagio, esse
grupo cedo percebeu que, nio sendo
um servigo camaririo, ndo faria sentido

dirigir uma instituigdo sem qualquer -

figura juridica. Contudo, disponibilizou-
se para aceitar o desafio de, transitoria-
mente, dirigit o CCEN e em simultineo
desencadear um processo de envolvimen-
to de outras pessoas que alargasse a
experiéncia de pensar para agir ¢ de agir
para pensar e que culminasse na definicio
de principios e de uma filosofia que
deveria ser consubstanciada na definicio
da figura juridica que o institucionalizasse.
Durante esse periodo o grupo foi vari-
ando com o abandono de alguns e a
entrada de outros, surgindo dai uma
Comissio Instaladora.

Em 1990 foi realizada a primeira Assem-
bleia para a fundagio do Centro Cultural
Emmerico Nunes, CRL, como Coopet-
ativa do Ramo Cultural sem fins lucrati-
vos. Dos onze fundadores, o N° 1, é o
socio colectivo, Cimara Municipal de
Sines.

Ainda hoje estamos para descobrir da
bondade, ou da falta dela, que levou a
Camara Municipal de Sines, em 1986, a
ligar-se desta forma com a chamada
sociedade civil, quando até hoje ainda
ndo se conseguiu concretizar uma verda-
deira e sustentada parcetia entre o Centro
e a CMS. Deste modo tém-se perdido
muitas oportunidades, importantes para
as pessoas de Sines, mas, mesmo assim,
€ssa magoa e essa tristeza ndo tém sido
suficientes para bloquear a vontade de
darmos o nosso melhor para fazer aquilo

Isabel Silva
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1974. Abril:

/ “E. se inventissemos um mar de volta...”

Erguem mios, punhos fechados e can-
tam! Podemos, hoje, a trinta anos de
distincia — uma vida! — conhecer alguns,
reconhecé-los. José Jorge Letria, José
Afonso, José Mario Branco, Adriano
Correia de Oliveira. ..

A fotografia tem data e local certo. 1974,
Trinta de Abril. Aeroporto de Lisboa.
Do avido que chegava de Patis, 0 avido
dos exilados, saira Alvaro Cunhal, um
dos miticos dirigentes politicos da
Oposigio a0 regime deposto cinco es-
cassos dias antes. Mas saira também José
Mirio Branco, Luis Cilia, duas das vozes
que do exilio faziam do canto a dentincia
da ditadura fascista e da guerra colonial.
Acolhem-nos cantores da sua geragio.
Zeca Afonso e Adriano, carregando mais

de uma década de cantos de protesto,
chegados de uma longa e fecunda viagem
pela qual haviam libertado a velha cancio
de Coimbra dos espartilhos formais,
abrindo-a a novas sonoridades, a mais
ousados voos Poéticos, 20s temas Sociais
e politicos que subiam das consciéncias
sensiveis de jovens do seu tempo, mat-
cados pelo espectro da guerra e que 0s
ligavam 2 sua terra ¢ a0 Seu povo.
Acolhem-nos ainda outros. Mais jovens,
como Z.é Letria, que se integra no que
se configurava ja como um amplo mo-
vimento de tenovacio musical, forte-
mente politizado € acompanhando o
turbilhio de radicalizacio politica que,
por miltiplas fontes, jorrava pelo pais e
ajudava a desagregagio do regime.

Depois foi nesse frémito de entusiasmo,
de generosidade, de entrega, a criacdo
do Colectivo de Acgio Cultural, onde a
£sses se juntaram outros, todos. Os que
¢4 viviam como Manuel Freite, Fausto,
Vitorino, Julio Pereira. Outros também
vindos do exilio - Sérgio Godinho, Fran-
cisco Fanhais...

Encontravam-se ali, como se haviam
encontrado e reencontrado antes:
Na mio cheia de discos de ouro de 1971
— Mudam-se os tempos, mudam-se as
vontades, de José Mirio Branco; Os
Sobreviventes, de Sérgio Godinho; Até
a0 Pescoco, de José Jorge Letria; Gente
de aqui e de agora, de Adriano Coreia
de Oliveira.

Nos pequenos e grandes espectaculos,



fazendo do canto uma arma. Por escolas
e colectividades, cruzando o pais. Na
abertura, em Abril de 1973, do 3° Con-
gresso da Oposicio Democritica, em
Aveiro. Nos bidonville da cintura de
Patis. No I Encontro da Cangio Portu-
guesa, menos de um més antes do 25 de
Abril, com o Coliseu de Lisboa a trans-
bordar e cinco mil vozes entoar em coro
Grandola Vila Morena/ terra da frater-
nidade/ O povo é quem mais ordena/
dentro de ti 6 cidade”.

Proibidos. Aprendidos os discos, circu-
lavam preciosos exemplares, cintas ma-
gnéticas com fanhosas reproducdes, la-
boriosas copias de letras manuscritas e
dactilografadas. Nos convivios, nas casas
dos amigos, em acampamentos canta-

vam-se com ardor essas cangoes tornadas
hinos. Os vampiros, do Zeca; Aprende
a nadar companheiro, do Sérgio Godin-
ho; Pedro soldado, do Adriano; Pedra
filosofal, do Manuel Freire; Venios, ou-
vimos e lemos, do Fanhais...

Com essa geragio de cantores, que o 25
de Abril fez desaguar nas vilas, cidades
e pragas, se aprendeu a saber o nome do
que estava mal e inquietava geragdes
distintas, se esperou pela madrugada da
democracia, se lutou por ela, sobretudo.
Pelos caminhos que se seguiram, houve
muitas encruzilhadas e bifurcagoes,
muitos entusiasmos, exaltacoes, muitas
decepcoes, crispagdes, muitas memorias,
mas muitas persisténcias e muitos reen-
contros. Talvez valha entio a pena trazer

aqui, olhando de novo esta fotografia,
velha e nova de trinta anos, algumas
linhas de José Mario Branco, retirados
desse espantoso texto que é o FMI:

“E se invenidssemos o mar de volta, e se in-
ventdssenios parkir, para regressar. Partir e ai
nessa vigjem ressuscitar da morte ds arrecuas
que we deste. Partida para ganbar, parlida de
acordar, abrir os olbos, numa ansia colectiva de
trelo fecundar, terra, mar; mie... 1embrar como
o mar nos ensinava a sonbar alto, lembrar nota
a nota o canto das sereias, lembrar o depois do
adens, e o frdgil e ingénzo crave da Rua do
Arsenal, lembrar cada ldgrima, cada abrago,
cada morte, cada traigdo, partir aguni com a
ciéncia toda do passadoe, partir, agui, para

Sfiear...”

Jodo Madeira
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